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 چکیده 

بررسی آثار ادبی و هنری با رویکردهای فمنیستی، گویایِ حقیقت ناگوار استخفاف و استثمار زنان در طول تاریخ از  

هایش در پی شناسایی و بازنمایی نگرش  سوی نظام و فرهنگ مردسالار جوامع است. نهضت فمنیسم با انواع زیرشاخه

بعات منفی اجتماعی، اقتصادی، سیاسی و فرهنگی ناشی از آن در حیات آنان به     معه به بانوان و تنادرست جا

های بالای زبانی، تصویری و موسیقایی،  عنوان قشری مهم و تأثیرگذار در تاریخ تمدّن بشر است. سینما به دلیل قابلیت

رود. تهمینه میلانی به عنوان یک سینماگر زن  شمارمیبههای فمنیستی  های مهم تجلیّ احساسات و اندیشهاز عرصه

ای  های حرفهدر آثار سینمایی خود بویژه »خاکستری« بازنمایی معضلات و مصائب اجتماعی قشر بانوان را از اولویّت

رده،  کتحلیلی فیلم خاکستری را با رویکرد »فمنیسم لیبرال« بررسی-است. این مقاله به شیوة توصیفی خود قرارداده

های مهمّ محتوایی از قبیلِ مطالبة حق آزادی، تحصیل،  است که سازندگان فیلم در بازنمایی مؤلّفهبه این نتیجه رسیده

ها با استفادة شایسته از عناصر  ازدواج، اظهار نظر و... و معضلات اجتماعی موجود بر سر راه بانوان دردستیابی به آن

شخصیت لوکیشن،  چون  مهمیّ  کنشگفتها،  فرمی  رنگ وگوها،  سینمایی،  زوایای  های  بدن،  زبان  موسیقی،  ها، 

 اند.دوربین، موسیقی متن و ... به خوبی از عهده برآمده

 نقد فمنیستی، تهمینه میلانی، خاکستری، فرم، محتوی.ها: کلیدواژه 
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 مقدمه-1

های مهمّ سیییییاسیییی، اجتمیاعی،  یّتاند و موقعرغم تأثیرگذار بودن، در طول تاریخ در حاشیییییه قرارگرفتیهزنان علی

اسیت. این قشیر غالب با اسیتفاده از شیرایا و اباارهای گوناگون و  فرهنگی و اقتصیادی، عمدتا  در اختیار مردان بوده

اند و این  تحقیر جایگاه و نقش زنان در زندگی و پیشیرفتِ بشیر، حضیور و مشیارکت آنان را در اجتماع محدودتر کرده

اسیت  پذیر زنان حاکم شیدهجوی مردان و ضیمیرِ سیلطهبه صیورت نوعی ایدئولوژی بر ههنِ سیلطهرویکردِ یکسیونگرانه 

داند)آکین،  و حتیّ در شییمار حیوانات می  هاها و وقوع جنگ که شییاعری چون هومر زنان را منشییاا حسییادتچنان

1398 :53.) 

انتقاد از سیلطة مردان، در راسیتای دفاع از کرامت انسیانی و هایی، با  بینانه، افراد و جریاندر مقابلِ این نگاه کوته

های پراکنده به اند  امّا این تلاشکردهحقوق اجتماعی زنان و ارتقاا سییطف فکری، فرهنگی و اقتصییادی آنان همّت

 است.دلیل فقدان پشتوانة نظری و امکانات سیاسی و اقتصادی، معمولا  دستاورد چندانی نداشته

زنان و ورودشان به قلمرو    و جایگاه زنان به صورت جریانی فراگیر و تأثیرگذار، مرهون رشدِ آگاهی دفاع از حقوق

های گوناگونی چون فلسییفه،  فرهنگ، هنر و ادبیات اسییت. این جریان با عنوان »فمنیسییم« مطر  شیید و در حوزه

ی و هنری، تغییری شیگرف در نگرش به شیناسیی، اقتصیاد، هنر و ادبیات با خلق آثار فرهنگی، ادبشیناسیی، روانجامعه

های ایدئولوژیکی و نهادهای اجتماعی و فرهنگی را برای نظام مردسییالار مکانیسییمزنان ایجادکرد. از دید فمنیسییم،  

  بنیابراین آثیار ادبی و هنری تجلّیگیاه اییدئولوژی و  (12:  1383گیرد)میشیییل،  میخیدمیتتثبییت سیییلطیه بر بیانوان بیه

 ها و اقدامات ناشی از آن هستند.  محور و سیاستمختلف تفکّر جنسیت فرهنگ جامعه و ابعاد

شییود که با های مهمّ ادبی و هنری نیا محسییوم میفمنیسییم علاوه بر نهضییتی اجتماعی و فرهنگی، از نظریه

سیی  آورد که هدف آن بررمند به نام »نقد فمنیسیتی« پدیدمیپرتوافکنی بر آثار ادبی و هنری، خوانش و نقدی نظام

نحوه و میاان بازتام مسییائلی از قبیل اجحاف اقتصییادی، اجتماعی، فرهنگی، سیییاسییی و حقوقی نسییبت به زنان و  

کند)صیفوی،  میاندیشیی در این باره اسیت. و علیه بنیادگرایی که بر برتری زیسیتی مرد بر زن اسیتوار اسیت، قیامچاره

 (.87و 86: 1400

 بیان مسأله-1-1

  آنان اسیت. به باور پیروانِ این جنبش، جهل و غفلتِ   و اجتماعیبارة زنان حقوق انسیانی  فمنیسیم خواهان عدالت در

ها،  ها، دغدغهاسییت. آنان آرمانهای رشیید و تعالی بانوان شییدهزنان و غلبة نظامِ مردسییالار، منجر به نابودی فرصییت

هایی  بیات و هنر کردند تا گاماهداف و افکار خود را در قالب اصیییطلاحات، مفاهیم و مضیییامین فمنیسیییتی وارد اد

 اساسی برای ارتقاا فکری، فرهنگی، حقوقی، اقتصادی و اجتماعی زنان بردارند.

های خود را به نحوی زیبا و دهند تا احسییاسییات و اندیشییهسییینما امکانات فراوانی در اختیار هنرمند قرارمی

های  سیبی برای بازنمایی و تبلی  عواطف و اندیشیهدهد  از این روی این عرصیه بسیتر مناتأثیرگذار به مخاطب انتقال

 است.فمنیستی بوده
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اندازیِ ایران، با جنبش  های رایجِ سیییینمای جهان و ادبیاّتِ در حال پوسیییتسیییینمای ایران تحت تأثیر جریان

ضوع فمنیسم آشنا شد. و برخی از سینماگران از جمله تهمینه میلانی به صورت جدّی مسائل و معضلات زنان را مو

های نهانی این قشیر هموار شیود. آثار خود قراردادند تا راه برای برخاسیتن فریادهای درگلومانده و آشیکار شیدن اشیک 

وی به عنوان یک زنِ ایرانی، به زبان گویای همجنسیانش تبدیل شید تا زوایای مغفول زندگی آنان را بر پردة سیینما  

 کند.  ترسیم

اسیت. پژوهش حاضیر این فیلم را در  که میلانی فیلمنامة آن را نوشیته های درخشیانی اسیت»خاکسیتری« از فیلم

ها و میاان  های یک سیینماگر فمنیسیتِ زن، نحوه بازنمایی آنکرده، تا دغدغهپرتو نظریّة »فمنیسیم لیبرال« تحلیل

 کند.توفیقش را در این امر بررسی

 پیشینة پژوهش-1-2

های مربوط به فمنیسیم و آثار میلانی  اسیت، امّا اهم پژوهشنشیدهسییفیلم »خاکسیتری« از دید فمنیسیم لیبرال برر

 عبارتنداز:

داند دربارة دختران ایرانی که به های سیوخته«، میلانی را روایتگر گاارشیی می( در مقالة »فرشیته1380مارعه)

 شوند.کنند و در خانة همسر اسیر میمی  های غلا، بناچار ازدواجدلیل سنّت

های فمینیسییتی،گاارشییی اجمالی از آثار تهمینه میلانی«  کلکسیییون فیلم( در مقالة »1388ویا )احمدیان دلا

ای از  کند که مجموعههایی زوم میزاویة دوربین خود را بر چهرة شیییکسیییته و تکیدة زن  معتقد اسیییت که میلانی

 اند.های سرکوم شده و آرزوهای بر باد رفتهخواست

( در مقیالیة »تحلییل محتوای فیلم دوزن بیا رویکرد بیه زن« معتقیدنید کیه فیلم  1388مظفری و نییک رو  متین )

های علمی مانند دانشیگاه و فضیاهای  مردان در محیا جویی و خشیونتمذکور نشیانگر مواجهة زنان با معضیل سیلطه

 سنتی از قبیلِ خانه است.

رادیکال« در پی اثبات این اسیت که دلیل ایسیتادگی  -( در مقاله » لیبرالیسیم و فمنیسیم لیبرال1389نیا )پاک

 است.فرهنگ و سیاست لیبرالی در برابر خواسته های فمنیسم لیبرال، تعارض قدرت بوده 

های  شییناسییی فیلمنامة »بازنمایی زن در آثار سییینمایی تهمینه میلانی« با نشییانه( در پایان1394محمدی )

اسیت که میلانی ریشیة نابرابری حقوق زن و مرد  گرفتهبس« نتیجه»دوزن«، »واکنش پنجم«، »زن زیادی« و »آتش

 داند.را تبعیض جنسیتی می

قدرت و پادقدرت جنسییییتی در سیییینمای ایران، مقایسیییه تطبیقی آثار    ( در مقاله»1394خانیکی و فراهانی )

اند که آثار تهمینه میلانی معمولا تک صییدایی و در  تهمینه میلانی و رخشییان بنی اعتماد« به این نتیجه رسیییده

  راسیتای نشیان دادن گفتمان غالب مردسیالاری برای اعمال سیلطه اسیت در حالی که آثار رخشیان بنی اعتماد دارای

 گویی برای تمام اقشار است.ویژگی دموکراتیک و امکان سخن

 روش پژوهش-1-3
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های فمنیسییم لیبرال را در عناصییر فرمی و محتوایی فیلم سییینمایی  تحلیلی مؤلّفه-این مقاله به روش توصیییفی

 است.   کرده»خاکستری« نوشتة تهمینه میلانی تحلیل

 مبانی نظری-2

اسیت)فریدمن،  تر از این کلمه، وجود داشیتهشیناسییم بسییار پیشی فمنیسیتی میآنچه با عنوان تفکّر و رویکردها

( هنگام ابداع کلمة فمنیسیت، »زن جدید«ی  Charles Fourier(  برخی معتقدند که »شیارل فوریه«)7-5:  1397

آن    طلبی، همکیاری درای کیه بیه جیای منفعیتکنید و خود نیا در جیامعیهمیرا در ههن داشیییت کیه جیامعیه را متحول

 (. 9: 1398شود)روباتم،  غالب است، متحوّل می

 1960(، اصیطلا  فمنیسیت تا دهة 19: 1401های سیدة هفده)کلیف،  خواهی بانوان در میانهبا وجود طلوع آزادی

به بعد که بانوان، مصیممّ به اسیتفاده از عنوان »آزادی زنان« شیدند، ارزش   1960آمیای داشیت  امّا از  معنای حقارت

اسیییت: هیا دربیارة فمنیسیییم مییان خود بیانوان نیا متفیاوت بودهگیری(. موضیییع5:  1399گسیییترش ییافیت)والترز،  و  

(، از فمنیسییم اعلام اناجارکردند. حتی  Hannah Arendt( یا هانا آرِنت)Anna Bantiنویسییندگانی مثل آنا بانتی)

(. امّا بِتی  76:  1400ازیانه دانسیت)سیونتا ،  سیرا و تکند، درخور حرم(، زنی را که حقّ رأی مطالبهColetteکولِت)

تر نیسیییت   کرد که طبیعتِ زنانه از طبیعت مردانه پایین( در مبحی  »رازوری زنانه« اعلامBetty Friedanفریدان)

 (.42، 1398بلکه  امکان دارد فراتر هم باشد)فریدان،  

 انواع فمنیسم-2-1

 شد:»مارکسیست« و »سوسیالیست« به انواع زیر تقسیمهای »رادیکال«، »لیبرال«،  فمنیسم تحت تأثیرسنت

 

 1نمودار شمارة 

 فمنیسم رادیکال-2-1-1

(  آنان  202:  1399خواه شیوند)تانگ،  جنسهای رادیکال، زنان برای تعهّد کامل به فمنیسیم باید هماز دید فمنیسیت

طرق کنترلِ مردان بر بیدن بیانوان کیارگیری جنسیییی بیانوان، توجیّه همیه را بیه  هیای مردان در بیهبیا طر  شییییوه

 (.121-120کردند و نداشتن اختیارِ بدن خود را به منالة محرومیّت از انسانیّت دانستند)همان:  معطوف

 لیبرال فمنیسم-2-1-2

های لیبرال تخصیی  مشیاغل مسیتلام  (. فمنیسیت353:  1398لیبرالیسیم بر پایة اصیالت فرد اسیتوار اسیت)آکین،  

کردند که بانوان باید  ریای جنسیتی ناشی از آن را ناعادلانه دانسته، اعلامبه بانوان نادرست و برنامهخصای  زنانه را 
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این گروه    (54:  1399کند، رها شیوند)تانگ،  میتر را برای آنان توجیههایی که تخصیی  جایگاهی پاییناز بند نقش

 (.8: 1398هایی برابر با مردان برخوردار باشند)روباتم،  برآنند که بانوان در اموری مانند تحصیل و ... باید از فرصت

های لیبرال با براندازی اند، بیشیتر فمنیسیتدانسیتهها، ازدواج را وسییلة ظلم به این قشیر  هرچند برخی ازفمنیسیت

د)مشیرزاده،  شمردن، با تمرکا بر فرودستی زنان در امر ازدواج، اصلا  نگرش و رفتار مردان را لازم میآن موافق نبوده

این نحلیه، بخش74-75:  1400 نگیاه  از  و  (.  انواع امتییازهیا(  بیا  بیه دو عرصییییة عمومی)اجتمیاع  بنیدی جیامعیه 

شیود  لذا آنان  ها( و سیوق دادن زن به عرصیة اخیر، موجب اسیتخفاف زنان میخصیوصیی)خانواده با انواع محدودیت

 (.70: 1396ودگر،  مطالبة برابری جنسیتی را محور ایدئولوژی خود قراردادند)ر

 
 1نمودار شماره 

 فمنیسم مارکسیستی-2-1-3

( معتقدند که زنان در  Karl Heinrich Marxهای مارکسییسیت با تمسیّک به آراا کارل هاینریش مارکس)فمنیسیت

هم  گیرند. زنان در محیا خانه  کنند، امّا حقوقی برابر نمیشییوند  زیرا به اندازة مردان کارمیمحلّ کار اسییتثمارمی

شیود، بدون بررسیی سیتم  کنند  بنابراین بررسیی کامل ظلمی که به آنان مینمیکنند ولی دسیتمادی دریافتکارمی

 (. 2/96: 1398اقتصادی میسّر نخواهدبود)پاینده،  

 فمنیسم سوسیالیستی -2-1-4

ستم به زنان نقش  داری، توأمان در های سوسیالیست، نظام جنسیتی مردسالارانه و نظام سرمایهاز دید فمنیست

گیرد)مشیکات و همکاران،  شیناختی و فرهنگی هم صیورتاند و باید در کنار اصیلاحات اقتصیادی، اصیلاحات روانداشیته

1398 :357  .) 

 فمنیسم در ادبیات و هنر-2-2

ای نوشییتاری که متشییکل از  های ادبی و هنری سیینتی متن معنای محدودی داشییت و معمولا  به پیکرهدر پژوهش

شیید که این تلقیّ ناشییی از معنای لغوی متن یعنی پشییت، درون یا میان  ان عبارات و بندها باشیید، اطلاق میواژگ
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(. بود. رواج و پیشییرفت نقد ادبی و هنری،  1622:  1386چیای، عبارات اصییلی کتام، رسییاله و مکتوم)رک. معین،  

را متحوّل کرد به نحوی که  امروزه در  های نقد و معناسیازی متن  معنای متن، گسیترة اشیتمال و رویکردها و روش

ها معنی  کند تا ازطریق آنمی  ای از علایم که خواننده را دعوتاصییطلا  نقد ادبی، متن عبارت اسییت از: »مجموعه

(. بیا این اوصیییاف »متن« علاوه بر نوشیییتیار، بر هرگونیه اثرِ 106: 1380ی زبیانی را بسیییازد.« )ایگلتون،  ییک قطعیه

شیود)رک. حسیینی،  ی پیام برای مخاطب مانند آثار هنری، فیلم، موسییقی، نقاشیی و... اطلاق میتفسییر و داراقابل

خوانش باشییید، ازجمله  عنوان یک متن قابل(. حتیّ برخی معتقدند: »این اصیییطلا  هرچه را که به90- 89:  1395

 ,Peck & Coyleکنیم.«)  توانیم تقریبیا  بر روی متنییّت هر چیای تیأکییدگیرد  یعنی میا میخود جهیان دربرمی

2002: 175). 

آثیار ادبی و هنری بیه عنوانِ متونی معنیادار، آینیة مسیییائیل مختلف اجتمیاعی و دریچیه راهییابی بیه درک و درییافیت  

اسیییت که در طول تاریخ،    (. بررسیییی این آثار گویای این واقعیّت213: 1396هنرمند از جامعه هسیییتند)طاهری،  

شیی  زنان برای خو  (  از جمله این که43:  1386اند)جواهری،  درخصیوص زنان، صیبغة واقعیت یافتهباورهای نادرسیتی  

در    هافمنیست (.433-434:  1349ای نادرست است)روسو،  اند و برابری مرد و زن اندیشیهشیدهو التذاه مردان آفریده

بیدین ترتییب    هیای خویش بودنید و آرمیان  هیایی فراگیر برای اشیییاعیة افکیاربیه دنبیال رسیییانیه  تقیابیل بیا چنین بیاورهیایی،

در نوشیییتارهای اولیّة فمنیسیییتی، جامعه  مورد توجّه آنان قرارگرفت.    ادبیات و هنر به خاطر جذّابیّت و تأثیرگذاری،

دهد و افراد جامعه بدون آگاهی  میشید که جنس مذکر را بر مؤنّ  رجحانمیدارای سیاختارهایی ایدئولوژیک تلقیّ

 (. 44: 1398)رابینا،  انگارندها را عادّی و طبیعی مین باورها آناز سرچشمة ای

( با کتام »اتاقی ازآن خود«، از پیشیروان فمنیسیم ادبی  Adeline Virginia Woolf»آدلاین ویرجینیا وولف«)

به بعد پرداخت و    1970( نیا به بررسیی آثار این حوزه از  Cheri Registerشیود. »شیِری رجیسیتر«)محسیوم می

قدهای موجود دربارة آثار زنان نویسینده، تقسییمات فرعیِ نقدِ اصیالت زن مانند تحلیل سییمای بانوان در آثار مردان  ن

 (.261-262: 1377کرد)گورین و همکاران،  نویسنده و معیارهای ادبیات مورد قبول از نظر نقد اصالت زن را بررسی

 فمنیسم و سینما-2-3

روی  (  ازاین12:  1396اجتماعی و فرهنگی در بسییتر زمان و مکان اسییت)گری،  های  فیلم سییینمایی آینة دگرگونی

سیینمایی    (. فیلم192دانند)همان:  های شیناسیایی اوضیاع هر جامعه میشیناسیان بررسیی آثار سیینمایی را از راهانسیان

  ( و15-16:  1398گذارد)کوریگان،  آنان اثر می  انگیاد، در زندگیهایی ههنی و احسیاسیی در مخاطبان برمیواکنش

(   188-187: 1396کنید)گری،  میهیا در سیییطوحی گونیاگون از معنیا، علقیة حییاتشیییان را تجیدییدبیا درگیرکردن آن

(  30:  1396براین، فوریّت فیلم یعنی پندارِ تماشیاگر مبنی بر وقوع حقیقی رخدادها در برابر دیدگانش)جینکا،  علاوه

ه با احسییاسییات بازیگران شییریک و ماهیّت روایی آن که مخاط باع     (،54:  1351روژر،  کند)میب را در فضییای قصییّ

: 1400باشید)رفیعی وردنجانی،  های زیسیتة مؤلف را در این پدیده توقّع داشیتهشیود که مخاطب انعکاِِ تجربهمی

16 .) 
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:  1380مهدی،  باشید)شییخ  های مردمتواند مروّج طرز فکری ویژه، در میان تودهسیینما که با تأثیر هنری خود می

Jean-لوک گدار«)-شید و سیینماگرانی مثل »ژانهای فمنیسیتی  (، بسیتری مناسیب برای طر  عواطف و اندیشیه240

Godard Luc(»ناگیسیییا اوشییییما« ،)Nagisa Oshima(»وودی آلن« ،)Woody Allen  و »ارنسیییت اینگمار )

بیانوان سیییینمیاگری میاننید  براین،  ردنید. علاوه( آثیاری در این حوزه تولییدکErnst Ingmar Bergmanبرگمن«)

(  Jocelyn Denise Moorhouseمورهاوِ«)جوسلین دنیس (، »Bigelow Kathryn Ann»کاترین آن بیگلو«)

 (.15-17: 1380رساندند)مارعه،  های فمنیستی در سینما یاری( نیا به رواج جریانLeder Mimiو میمی لدر)

(، عمدتا  در  83: 1375انقلام، زنان به غیر از کسیوتِ مادر یا همسیری فداکار)عشیقی،  در سیینمای ایرانِ پیش از  

ای، غیرمتفکّر و در خیدمیت  هیای نیازلی از قبییل رقیّاصیییه، لعبیت، خواننیده و ...،  بیه صیییورت افرادی حیاشیییییهنقش

ه دلیل شییرایا  های آغازین انقلام ب(. در سییال59-60: 1368شییدند)مهرابی،  های حقیر مردان ظاهرمیخواسییته

بحرانی سییاسیی، شیروع جنگ و لاوم پرداختن به این موضیوعات، زنان حضیور چندانی در عرصیة سیینما نداشیتند. امّا  

های سیینمایی بیشیتر  پس از اسیتقرار آرامش و ثبات نسیبی و لاوم پرداختن به مسیائل فرهنگی، حضیور زنان در فیلم

و مطالبة حقوق این قشر، برخی از سینماگران از جمله تهمینه  شد. با گسترش مشارکت زنان، طر  مشکلات بانوان  

 گرفتند.میلانی، رویکردهای فمنیستی را در تولید آثار سینمایی پیش

 فمنیسم در آثار تهمینه میلانی-2-4

های طلاق« آغاز و تا سییال  با نگارش و کارگردانی فیلم »بچه  1368تهمینه میلانی سییاختِ فیلم بلند را از سییال  

های  های »عشیق و مر «، »شیباسیت. وی نویسیندة فیلمکردهچهارده فیلم سیینمایی را نوشیته و کارگردانی 1395

اسییت. میلانی در آثار  تهران« و »خاکسییتری« با کارگردانی محمدرضییا اعلامی، داریوش فرهنگ و مهرداد میرفلّا   

از جملیه لاوم ارتقیااآگیاهی زنیان را  سیییینمیایی خویش تحقیر، تبعیض و اجحیاف در حق زنیان و بیاورهیای فمنیسیییتی  

اسیت  چراکه جهلِ انسیان نسیبت به ارزش، اختیار و قدرتِ خود، منجر به پذیرشِ درد و رنج به عنوان  کردهبازنمایی

مشیکلات اقتصیادی، اجتماعی، فرهنگی، تحصییل،    (. میلانی101:  1402شیود)فرانکل،  سیرنوشیت و تحمّل آن می

به نوع توان سییبک وی را سییینمای اعتراض  کند که میمیها را چنان برجسییتهعلیه آنازدواج و ... زنان و اعتراض  

 (. 172: 1398فرهنگ و طرز تفکّر دانست)کربلایی طاهر، 

 فیلم سینمایی خاکستری-2-5

کند که در  میتا« را روایتبخشیی از زندگی شیخصییتی به نام »بیشید،  سیاخته 1379فیلم خاکسیتری که در سیال  

تا به ادامة تحصییل و مخالفت پدرش منجر به اعتصیام غذایی و در  اسیت. علاقة بیی مردسیالار بار  شیدهاخانواده

شیییود و دیدارها و  شیییود. وی در دانشیییگاه، با دانشیییجویی به نام »فرهاد«، آشییینا مینتیجه جلب موافقت پدر می

تا، برای نّتی، »علی«، پسییرعموی بیانجامد. از سییوی دیگر، طبق یک رسییم سیی وگوهای آنان به قرارِ ازدواج میگفت

مندیِ  با وی منصییرف شییود. علی با آگاهی از علاقه خواهد که از ازدواجتا از علی میآید. بیازدواج با او به ایران می

کند  امّا جان  تا اقدام به خودکشیی میپذیرد. پس از مدّتی با نامردی فرهاد، بیتا به فرهاد، درخواسیت وی را میبی
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تا از  سیازد ولی بیرود و او را به ازدواج با دخترش مجبور میتا به سیرا  فرهاد میبرد. در نهایت، پدر بیدرمیبه  سیالم

 شود.آمیا با یک نامرد منصرف میازدواج اکراه

 بح  و بررسی-3

ای هر دو را  هآثار هنری با اشیتمال بر دو بخش اصیلی »محتوا« و »فرم«، سیاختار کلانی هسیتند که عناصیر و ویژگی

دهد که از  میدر تعامل با یکدیگر دارند  محتوا یعنی اندیشییه و عواطف مطر  در اثر، نظام یا لایة درونی را تشییکیل

 Deep سیاخت«)توان محتوا را »ژرفآید  میطریق نظام یا لایة بیرونی یعنی فرم و عناصیر متنوّع آن به بیان درمی

Structure(»و فرم را »روسییاخت )Surface Structureتوجّه باشیید،  ( اثر هنری دانسییت. اگر هنرمند به فرم بی

(   3و2:  1388بود)حمییدییان،  توجیّه بیاشییید، فیاقید مفهوم و پییام خواهیداثرش فیاقید جوهرة هنری و اگر بیه محتوا بی

ه درسیییتی  بنابراین اثر هنری زمانی زیبا و تأثیرگذار خواهدبود که عناصیییر فرمی و محتوایی با تعادل وتناسیییب و ب

شییوند. صییورتگرایان تبیین شییکل اثر یعنی برقراری ارتباط بین عناصییر سییاختاری آن را یگانه راه  و ترکیب   انتخام

 (.39و1/38: 1397یابند)پاینده:  میدانند و معتقدند شکل و محتوا با اتکاا متقابل تکوینرسیدن به محتوا می

 ساختار محتوایی-3-1

دهندة محتوای  های اصیلیِ فیلم، نشیانهای شیخصییّتها و کنشها، دیالو اندیشیه  ها،در فیلم خاکسیتری دغدغه

کلانِ کشییمکش میان نظام مردسییالار و بانوان، اعتراض آنان به این نظام و مبارزات آنان برای رسیییدن به عدالت  

مان از قبیل  اجتماعی، حقوقی و فرهنگی در خلال گفتمانی فمنیسیییتی اسیییت. با توجّه به عناصیییر فرعی این گفت

مطالبة حق آزادی، تحصییل، انتخام همسیر و ... و بازنماییِ ناجوانمردی و سیوا اسیتفادة مردان از عواطف و علایق  

ها، احساسات تماشاگر  های شخصیّتو کنش هااندیشهتوان رویکرد این اثر را »فمنیسم لیبرال« دانست که زنان، می

تا، نکاتی همچون آسیب  میلانی در کنار پرداختن به مصائب زندگیِ بی(. 64:  1351روژر،  انگیاد)برمیرا در این باره 

بازی و  دیدن زهره از رفتارهای شییوهرش، سییرنوشییت نامعلوم مادر مهشییید به عنوان عضییوی از جامعة زنان، هوِ

 کشد.وی را به تصویر می نامردی پدر فرهاد و خود او و تنال جایگاه مهشید در حد استفادة ابااری از

 ساختار فرمی-3-2

کند و از آنجا که میاان توفیق یک اثر به تعادل  میسیینما مانند سیایر هنرها، محتوا را به وسییلة عناصیر فرمی منتقل

که دربرگیرندة نظام  -برای درکِ بهترِ فیلم باید به میاانسین (  141: 1396و تناسیب عناصیرش بسیتگی دارد)جینکا،  

ها، پوشییاک،  ترکیب هنرپیشییگان، بازی و  -(67:  1400یا لحن و شیییوة روایت داسییتان اسییت)کسییلر،    گفتمانی

ها،  توانند حاوی معانی تلویحی باشیند و برای درک آنتصیویرها نیا میکرد.  دقّت  ( و ...53:  1400یر،  صیحنه)کیسیبی

 (.79: 1396د)ترنر،  خود را از یک نما تا دیدن نمای بعدی به تعویق بیانداز  مخاطب باید فهم

 وگو)دیالو (گفت-3-2-1

ها  وگوها دارای ابعاد معنایی و صیوتی)مثل شیدّت و ضیعف( و از عناصر فرمیِ نمایشِ اندیشه و احساِ شخصیتگفت

(  Denotation(. زبان، مفاهیم را با دو شییوة صیریف)54:  1400یر،  و به طریق اولی سیازندگان فیلم هسیتند)کیسیبی
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( که در آن معنا به تجربة فرهنگی  Connotationکلمه و مدلول آن، تقریبا  ثابت اسیت و تلویحی)  که در آن ارتباط

های اصییلی فیلم خاکسییتری، از لحا   های شییخصیییتدیالو (.  78-79:  1396کند)ترنر،  میوابسییته اسییت، منتقل

 اند.تأملهای فمنیستی بسیار قابلدلالت

 تاوگوهای پدر بیگفت

دهد که دُور و بَرَش پر از گر  اسیت. با توجه به تا( قبل از عایمت وی به تهران، به او هشیدارمیسییّدجلال)پدر بی

او در    رسید واژة »گر « در این کلام، اسیتعاره از مردانِ نابام باشید.تا، به نظر مینقش منفیِ فرهاد در سیرنوشیتِ بی

کند و پا روی حیثیّت  میبروی خانواده بازیگوید: باید تکلیف کسییی که با آسییکانسییی دیگر، دربارة دخترش، می

شیود،  تا در تصیادفی خودخواسیته، مطّلع میوقتی از زنده ماندنِ بیگذارد، مشیخّ  شیود. وی همچنین  پدرش می

در اعتراض به دفاعِ پسییرش از  بُرد. سیییّدجلال  مُرد و این لکة ننگ را با خود به گور میگوید: کاش دخترش میمی

اسیت. در سیکانسیی  شیود که یک جو غیرت و مردانگی در وجود وی باقی نماندهبا پرخاش مدّعی می  تا همعملکرد بی

پرسد، خشونت در لحن و کلامِ وی پیداست.  گیری وی از ازدواج را میوگو با علی، دلیل کنارهکه سیّدجلال در گفت

اگر دخترش را آزاردهید او را  خورد کیه  در سیییکیانس دفتر ازدواج هم او بیا تنیدی، خطیام بیه فرهیاد، سیییوگنیدمی

 خواهدکشت.

 تا وگوهای برادر بیگفت

اسییت، رفتن به کردهگوید: با این که به تمام تصییمیمات پدر اعم از انتخام زن، شییغل و ... تمکیناو به پدرش می

انید،  تیأهیل داده  تیا را از او نخواهید. وی خود و خواهر دیگرش را کیه بیدون حقّ انتخیام، تن بیهتهران برای برخورد بیا بی

ای از خانوادة سیینّتی  شییمارد. این گفتارها تفکّر و روال پدرسییالاری را در خانوادة حکََمی به عنوان نمونهبدبخت می

 سازند.  ایرانی، آشکارمی

 وگوهای معصومهگفت

تاریخ ازدواجِ  های سییّدجلال ندارد. او وقتی به هم خوردن  تا(، محتوایی جا تأیید خواسیتهسیخنان معصیومه)مادرِ بی

خواهد که احترام  گوید و از وی میدهد، از نگرانی فراوان سیییّدجلال، سییخن میتا و علی را به دخترش خبرمیبی

 کند.پدرش را نگه دارد و به خواستة او تمکین

 تاوگوهای بیگفت

ر با علی و در پاسیخ وی که  نمایاند. او در دیداتا دردهایی را که وی برای تغییر زندگی کشییده، میوگوهای بیگفت

تا با اشییاره به داد؟! بیگوید: چه کسییی به آن اهمیت میکرد، میمیکند، اگر مخالفتی داشییت، باید اعلامتأکیدمی

تا،  خواهد اماّ با اصرار علی به عشقِ بیتا را نمیکند که بیاش اعلامخواهد تا به خانوادهدندگی پدرش، از علی مییک 

کشید  ها را میآورد. وی در سیکانس دیدار شیبانه با فرهاد، وقتی فرهاد پردهاش را به فرهاد بر زبان میسیرانجام علاقه

تا در هر فرصییت، مصییرّانه از فرهاد  آید. بیکاری( بدش میها)نماد پنهانگوید از پردهتا کسییی آن دو را نبیند، می

کنند تا شیاید  بگذارند و با سییّدجلال صیحبتایشیان درمیانهشیان برای ازدواج را با خانوادهکند تا تصیمیممیخواهش
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کند. این دخترِ درمانده، در  نمیگوید که سیییّد راضییی شییود یا نشییود فرقیتفاوتی میراضییی شییود  اما فرهاد با بی

ام کنی  زیرا من بیه خیاطر تو بیه خیانوادهگویید: بیایید از من خواسیییتگیاریسیییکیانسیییی دیگر عیاجاانیه، بیه فرهیاد می

کنید امیّا فرهیاد  خواهید تیا تکلیفش را مشیییخّ وگویشیییان در کنیار درییا از فرهیاد میام. وی در گفیتکردهپشیییت

نتیجه، به پرخاش و دشینام  های بیها و لابهاسیت. این التماِکردهتا با این رفتارها او را خسیتهدهد که بیمیپاسیخ

خواهد حرف وی را بفهمد. فرهاد نیا به جای درک  نمیخواند که  شییعوری میتا فرهاد را فرد بیشییود و بیمنجرمی

هایش  قراری و نگرانیگو با سییما)خدمتکار خود( از بیوتا حین گفتخواند. بیشیعور میتا، متقابلا  او را بیاحوال بی

مرد اسیت. بار وی به عنوان دختری اسییر در دسیت فردی نادهندة وضیع اسیفبَرَد و این نشیانبه منالة دیوانگی نام می

آورده، از اثرگیذاری محیا بر درون  روایتگر فردی اسیییت کیه بیه تنهیایی خود پنیاهگوی درونی)مونولو ( او نیا  وگفیت

(. پیدا شیییدن رقیبی به نام مهشیییید در ارتباط با فرهاد برایش آزاردهنده  29-28:  1400گوید)علیااده،  خویش می

اسیت  زیرا شیخصییت  چیا برایش تمام شیدهگوید که دیگر همهمی  دوزد و با خودها چشیم میبه دوردسیتتا  اسیت. بی

پندارد که داشیتن عروسیی  که عشیق و انسیانیّت برایشیان معنا ندارد. او می  و اعتقادش لگدمال و بازیچة کسیانی شیده

چیا   هجذّام نیسیت، در حالی که با داشیتن عروسیی مثل مهشیید هم  مادر فرهاد همای سینتی برای با خانواده اُمّل

شیود، خیال فرزین  سیازد، به آیندة فرهاد مطمنن میتر میسیامان خواهدگرفت  زهره پیوند زناشیویی خود را محکم

 رسد.، به هدفش میشود و فرهاد که عشق را فدای پول کردهمادر آسوده میدر و بیهم از مهشید دربه

 وگوهای فرهادگفت

کنندة زنجیرة نگرش و نگارش فمنیسیتی اوسیت. فرهاد از سییما  نگاشیته، تکمیلوگوهایی که میلانی برای فرهاد  گفت

ها  تا را به مخالفت با آنکند تا بدین وسییله بیبه عنوان بپِا)نگهبان( و از سییّدجلال به عنوان فردی متعصیّب یادمی

هایی از قبیل مشیکلات مالی، عدم  آورد. بهانهدسیتگرانه با وی بهاسیتفادهکند و آزادی بیشیتری در ارتباط سیواترغیب

تاسیت. اوج  تفاوتی او در قبال بیمسیؤولیتی و بیدهندة بیآمادگی روحی برای ازدواج یا قصید ورود به بازار کار، نشیان

تا  کند. این گفتارها منجر به سییلب اعتماد بیاز مهشییید به عنوان فرشییتة نجات یادمی  این امر زمانی اسییت که وی

 خواند.د را نامرد میشود و او فرهامی

 وگوهای زهرهگفت

اش برای دهندة تلاش مذبوحانهکارانه دارد و این امر نشییانسییخنان زهره)مادر فرهاد(، حالتی بینابین و محافظه

تا( اسییت  او در صییحبت با  حفظ موقعیّت اجتماعیِ متالال خود حتیّ به قیمت قربانی شییدن همجنس خویش)بی

کند. وی در صیحنة صیرف چای در  میتا اعلام و رفتار او را توجیهموانع ازدواج وی با بیهای پسیرش را  پلیس، بهانه

گوید به همین منظور وارد ماجرا  کارانه، میکند، محافظهتا که آیا حاضیر اسیت آن دو را کمک در جوام پرسیش بی

 است.شده

 وگوهای علیگفت
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دهد که در میان  کند تا نشیانمیتا( مطر زبان علی)پسیرعموی بیهای فمنیسیتی خود را از  میلانی بخشیی از اندیشیه

گو با عمویش از تغییر شیرایا اجتماعی  ومردان نیا کسیانی هسیتند که به احقاق حقوق زنان باور دارند. علی در گفت

 شمارد.  تا میگوید و طر  شفاف این موضوع را نشانة صداقت بیو حق انتخام زنان سخن می

 اری )لوکیشن(دبریلممحل ف-3-2-2

کند، همة عناصیر از فضیای خانه تا چینش  میتا اجارهدر مغازه و خانة سییّدجلال و حتیّ منالی که در تهران برای بی

ها در پایین آن به تصییویر سییفرة غذا سیینّتی اسییت. در این فضییای سیینّتی نیا آقایان در صییدر مجلس و خانم

 اند.شدهکشیده

 

 1تصویر شماره 

 

گوی سیّدجلال با علی نیا وپل که مکانی تاریخی و سنّتی است و گفتسهوتا و علی، شبانه در کنار سیبی  دیدارِ

 سرانجامی و نبود روزنة امید اشاره دارد.شود. فضای شب نیا به تیرگی شرایا، بیدر چنین محیطی انجام می

 

 2تصویر شماره 

هایی مدرن از قبیل رسیتوران، ویلا در شیمال  وادة مهشیید از مکانمیلانی در به تصیویر کشییدن رابطة فرهاد با خان

دهندة پیشیرفت و آیندة روشینِ فرهاد به قیمت ظلم و خیانت به تواند نشیانکه می  کردهو ... و هنگام روز اسیتفاده

 تا باشد. بی
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 3تصویر شماره 

 

 هاشخصیت-3-2-3

قل مفاهیم مورد نظر نویسینده و کارگردان هسیتند. میلانی  های فیلم عاملان اصیلی رخدادهای داسیتان و ناشیخصییت

شییناسییاند. همة زنان  های فیلم خاکسییتری را از زوایای درونی و بیرونی)باورها، رفتارها و...( به خوبی میشییخصیییت

و نام   اند. تحلیل دقیقِ عنوان فیلمداستان در مواجهه با مشکلاتِ جامعة مردسالارِ دچار انفعال، تسلیم و تحقیر شده

ها  نام هایی هدفمند در راسیتای محتوای کلان فیلم)فمنیسیم لیبرال( اسیت  زیرادهندة انتخامها نیا نشیانشیخصییت

عنوان    (.72:  1399  سییییگر،کنید)هیا ییاریتر شیییدن شیییخصیییییتبیاشییینید کیه بیه ژرفتواننید زیرمتنی داشیییتیهمی

وپاگیرِ آن و  الار و قوانین و هنجارهای دسیتکنندة وضیعیت خاکسیتریِ زنان در جامعة مردسی ( تداعیخاکسیتریفیلم)

 تا( است.به صورت خاصّ، وضعیّت بحرانی درونی و بیرونی شخصیت اصلی فیلم)بی

 تابی

نظیر(، در خانواده و جامعه به دلیل افکار و  تا که به عنوان شییخصیییت اصییلی فیلم با توجّه به معنای نام خود)بیبی

ای سینّتی بوده، اکنون با  همتایی ندارد، تا پایان دبیرسیتان، تحت سیلطة خانوادهشیکنانه  اقدامات متهوّرانه و سینّت

یابد.  ای به سوی رهایی و خوشبختی پیش روی خود میتحصیل در دانشگاه و شهری دیگر و آشنایی با فرهاد، روزنه

آلی برای ارائة  مفرد، قالب ایده شیخ ِیابد. با عنایت به این که کلام اوّلامّا با نامردی فرهاد، این دلخوشیی دوام نمی

این تکنیک،  و سیینما با   (389:  1392ها و اعتقادات شیخصییّت داسیتان از صیمیم قلب اسیت)میرصیادقی،  تجربهاحوال، 

های  ها و واکنشکرده با زبان، کنشمیلانی سییعی (.26: 1351روژر،  دهد)میجهانِ درون انسییان را به ژرفی نمایش

های جامعة  تا که دختری اسیییر در کشییاکش محدودیتبی های فمنیسییتی خود را به نمایش بگذارد.تا اندیشییهبی

ای روشیین و رهاسییت، در فضییایی بین بیم و امید)خاکسییتری( محصییور اسییت و با تمام  سیینتی و آرزوی آینده

شییود. اقداماتی مانند  رومیکند، در نهایت با ناکامی و شییکسییت روبهعیت خود میهایی که برای تغییر وضیی کوشییش

جستجوی عاجاانه به دنبال فرهاد، درخواست کمک از مهندِ فاتف برای یافتن او، تقاضای ملتمسانه از فرهاد برای 

 شود.بدیل به خاکستر میانگیا است کما این که نهایتا  آرزوهای او نیا تدهندة این فضای غمازدواج و ...، نشان
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 معصومه

های  معصیومه همسیر سییدجلال، در کلّ داسیتان فردی منفعل و فرمانبردار اسیت  گویی جسیارتِ مخالفت با خواسیته

توان با  دهد. این وضیع را میمیگونه تسیلیم و رضیا را ترجیفسییّدجلال با مفهوم عصیمتِ نام وی منافات دارد و او این

هیای وی  زن بیه ارادة مرد از وظیفیه  ، تمکین1108و    1107هیای  مرتبا دانسیییت کیه  طبق میادهحقوق میدنی ایران  

ازدواج، در اوج نیاکیامی بی158-159:  1356بود)قیائم مقیامی،  محسیییوم شییییده او را  (. معصیییومیه در دفتر  تیا، 

همدردی با فرزندان  آید ابراز شیود که تنها کاری که از مادری سینّتی برمیکشید و بدین سیان تأکیدمیمیدرآغوش

 خود است.

 سیما

های ناشیی از فقدان جایگاه اجتماعی، معضیلات  سییما، خدمتکار بیوه و میانسیال خانوادة حکََمی، علاوه بر محرومیّت

های  کشید  وی به تناسیب نام خویش)سییما( فاقد هر گونه صیدا)اظهارنظر(، حقوق، آزادیمیدوشزن بودن را نیا به

گرایانة او زمانی که به سییّدجلال  اسیت و فقا سییمای یک شیهروند را دارد. روحیة تسیلیم  مدنی و کنشِ اختیاری

 رسد.تایِ بستری در بیمارستان، حرفش را باند، به اوج میکند تا اجازه دهد بیمیالتماِ

 زهره

(  2223و2222: 1363النوع زیبایی، عشیق، شیادی و ... اسیت)معین،   ّرغم معنای نامش که رمزهره، مادر فرهاد، علی

کرده، از تمام مفاهیم نامش اعم از عشییق،  را ترک  دوسییالههای همسییرش که وی و فرهاد  مسییؤولیتیبه واسییطة بی

اسیت. وی که با تلاشیی مذبوحانه در صیدد برقراری  تنهایی به دوش کشییدهشیادی و ... محروم شیده، بار زندگی را به

یدی به نفع خود و پسیرش اسیت، در قبال فرد قربانی همجنس  ارتباطی عاطفی با پدر مهشیید و شیروع زندگی جد

تا، منفعلانه و عاجاانه  تا( توان انجام کاری ندارد و بین انتخام آیندة مرفّهانة خود و فرهاد و سییرنوشییتِ بیخود)بی

 شود.تسلیم خواستة خود و فرهاد می

 مهشید

د نوری ندارد و بازتابانندة نور خورشیید اسیت. این نام  مهشیید در لغت به معنای نورِ ماه اسیت. در حالی که ماه از خو

تواند اشییاره به شییخصیییت وابسییتة زن باشیید که از لحا  ارزش در جایگاه دوّم جامعه اسییت. مهشییید در فیلم  می

تا، خنثی،  خاکسیتری حتی در جایگاه دوم هم نیسیت  زیرا وی معشیوق دوم فرهاد و در قیاِ با اقدامات متهوّرانة بی

تواند اشیاره به این باشید که او  فرو  اسیت  کما این که واژة مهشیید)نور ماهی که از خود نور ندارد( میبی  منفعل و

ترین و حقیرترین  دختر زنی اسیت که در این فیلم اصیلا حضیور و کنشیی)نور( ندارد و شیاید به همین دلیل او طفیلی

وی که صیرفا  به دلایل مالی و اقامت در آمریکا    یابد.شیخصییت این فیلم اسیت که تا حد یک شییا)اباار( تنالّ می

شیید. گیرد، شییخصیییتی نازل دارد که احتمالا  بعد از اسییتفادة ابااری، دور انداخته خواهدمیمورد توجّه فرهاد قرار

بینی  مهشیید فردی طفیلی اسیت که به دلیل رهایی از سیرگردانی  مایل به ازدواج با فرهاد اسیت. او که دچار خودکم
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گوید بعد از ازدواج با وی و گرفتن اقامت آمریکا  موقعیت ابااری خود در رابطه با فرهاد آگاه اسییت به فرهاد می  و از

 تواند او را طلاق دهد.می

 سیّدجلال

سیییید »جلال« علاوه بر معنی نامش)عظمت( عنوان مقدِّ »سییییّد« را نیا دارد. و این نام علاوه بر انتقال ابهّت و  

گیرترند. نام  سخت دهد که مردان مذهبی، نسبت به اعضای خانوادهمیمعة مردسیالار ایران، نشانارزش مردان در جا

های خودمحورانة وی که در سیییراسیییر خانوادگیِ »حکََمی« نیا که معنای قضیییاوت و حکم نهایی را دارد، با کنش

)لیکاف،  داق خودخواهی اسیتهای وی بدون توجه به نظر دیگران، مصی داسیتان، فردی مسیتبدّ و مغرور اسیت و کنش

(، متناسیب اسیت. وی که از خادمان حسیینیة بار  شیهر و ظاهری با عرف مذهبی اسیت، خود را مبرّا از  96:  1400

گیرد. کیارگردان این نقش را بیه »بهااد فراهیانی« کیه  دانید و در امور خیانواده بیه جیای همیه تصیییمیم میهر عیبی می

ویه بن ابوسیفیان« در سیریال پرمخاطب »امام علی)ع(« در ههن بینندة ایرانی،  تر با لباسیی تیره در نقش »معاپیش

جانبه، زندگی همسییر و فرزندانش را به سیییاهی  اسییت. سیییّدجلال نیا که با اسییتبداد همهبود، سییپردهنقش بسییته

خ  و جهان  تواند نشییان تیرگی افکار، عقاید و رفتار این شیی اسییت، اغلب پیراهن سیییاه بر تن دارد که میکشییانده

 است.زدهای باشد که برای اطرافیانش رقمتیره

 فرهاد 

کوشیی و ایثار اسیت. امّا  »فرهاد و شییرین«، نماد عشیق خال ، سیخت  فرهاد در فرهنگ ایرانی با توجّه به داسیتان

برخلاف  کند و از سیوی دیگرتا ابراز علاقه میفرهادِ فیلم خاکسیتری، شیخصییتی خاکسیتری دارد  وی از سیویی به بی

کند به میبازی سیییعیمبالاتی و هوِکند و با بینمیمفهوم نمادینِ نامش، برای رسییییدن به معشیییوق خود تلاش

خواهیدبگویید کیه مردانِ  کنید. گویی میلانی بیا انتخیام این نیام میتیا را فراموش و مهشییییید را جیایگاین او  راحتی بی

ثباتی  ها هسییتند. بیر اسییتثمار زنان یا بازی با احسییاسییات آناند و فقا به فکجامعه از مردانگی واقعی تهی شییده

کند و دختری با آن همه شیوق برای زندگی، از جان  میشیدت متالالتا را بهشیخصییت فرهاد و نامردی او روحیة بی

 کند.شود و اقدام به خودکشی میخود سیر می

 صدا-3-2-4

های زبرزنجیری گفتار هسیتند  بمی، شیدّت و لحن از ویژگیصیدا در فیلم شیامل کلام و موسییقی اسیت. تکیه، زیر و  

تواند با متمرکاکردن  کنندة منظور گوینده باشییند. حتیّ سییکوت نیا مینفسییه دارای معنا یا تقویتتوانند فیکه می

(.  63-67:  1400یر،  کند)کیسییبیحواِّ مخاطب بر عناصییر تصییویری، حاوی پیامی باشیید یا فضییایی متفاوت خلق

: 1400تواند با خلق فضیایی برای زمان و مکان، در خدمت معنا و محتوای فیلم باشید)پرندرگسیت،  یا مین  موسییقی

 . (19: 1393فر و همکاران،  ( و به انتقال احساسات ژرف بیانجامد)آزاده321

هایی مانند  در فیلم  خاکسییتری اغلب شییدّت و خشییونتی پایا در کلام سیییّدجلال وجود دارد. وی در صییحنه

گو با علی، برخورد با سییما پس از اقدام  وتا در اثر اعتصیام غذایی، رودررویی با پسیرش در مغازه، گفتوشیی بیهبی
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دارد نظر و خواسیتة خویش را  تا به خودکشیی و درگیری فیایکی با فرهاد، با صیدایی بلند و لحنی تهاجمی سیعیبی

ن تکلیف خویش اسیت، با فریاد، پرخاش و حتی دشینام  تا خواهان تعییهایی که بیکند. فرهاد نیا در صیحنهتحمیل

 اش یعنی وصلت با مهشید برسد.خواهد او را خوار و خفیف و از خود دورکند تا به خواستهمی

تا مانند روایتی که با آغاز ادامة تحصییل در بیان احسیاِ خود در سیراسیر فیلم در لحظات شیادمانیِ گذرای بی

گردد تیا از علی  تهران دارد، در موقع احسیییاِ تنهیایی، مثیل زمیانی کیه بیه اصیییفهیان بیازمیاش در  دربیارة زنیدگی تیازه

شیان اعلام انصیراف کند و در موقع احسیاِ سیرخوردگی نظیر زمانی که پس از دیدار با فرهاد در  بخواهد از ازدواج

قی متناسیب با محتوا، برای گوید، از موسییزند و با خود سیخن میمیپوش در سیاحل قدمکنار دریا، ناامید و سییاه

 است.تر استفاده شدهاثرگذاری بیش

 هارنگ-3-2-5

اند)داندیس،  ها نیرویی خاص در انتقالِ بصییری احسییاسییات دارند و علاوه بر معانی عام، حاوی مفاهیم رمایرنگ 

خواهد  پسییرش می(. در این فیلم، سیییدجلال غالبا  و از جمله در آغاز فیلم، یا در سییکانسییی که از 88و 87:  1399

های تیره در  پوش است  زیرا رنگ سیاهشود،  اتّفاق، راهیِ تهران شوند، یا در صحنة کنار دریا که با فرهاد گلاویامیبه

(. سییاه رنگِ سیو  و منتسیب به 35: 1382وا،  جیدهند)شییمیهای مردانه عمدتا  حسیی از فرادسیتی را انتقاللباِ

تواند نشیانة تیرگی درون سییّدجلال باشید تا نشیان دهد که در جامعة مردسیالار  ( و می29شییطان نیا هسیت)همان،  

ایران، زنان با قرارگرفتن تحت مدیریت اسییتبدادی و جهان تیرة چنین افرادی از رسیییدن به آمال و حقوق مسییلمّ  

 شوند.های جانکاهی مواجه میمانند یا با دشواریخود بازمی

بیانگر دنیای  تواند اسیت که میدر صیحنة اعتصیام غذا، لباِ سییاه پوشییده های متعددی مثلا تا در سیکانسبی

کردن اوضیاع باشید)سیادکا،  تیرة ههنی و روحی، محیا تیرة پیرامون وی و فشیارهای ناشیی از تلاش برای دگرگون

در حال بسییتن چمدان برای رسیییدن به پس از موافقت سیییّدجلال با ادامة تحصیییل او،   (. وی205-204:  1400

گناهی، در لباِ بانوان نمایانگر شییخصیییتی  شییود که علاوه بر نماد بیمیای سییفید نشییان دادهآرزوهایش با جامه

دهد گویی از حریم زندگی خویش  ( و چنانچه کسیی رنگ سیفید را ترجیف28و34:  1382وا،  جیتر اسیت)شییملایم

ندة روشییینی مورد انتظار و تلاش وی برای تا نمایانگر آی(. سیییفید درمورد بی229:  1400کند)سیییادکا،  میحفاظت

ها  ها و تیرگیهنگامی که وقوع حوادثی تیره و تلخ، او را به ناکامیتا  بیسیییاختن و حفظ زندگی دلخواهش را دارد.  

در کنار  در سیو  آرزوهایی سیوخته و عشیقی نافرجام،  شیود،  وقتی از رسییدن به فرهاد ناامید میگرداند. مثلا   بازمی

 دهندة تیرگی دنیا در نگاه وی باشد.تواند نشانعینک سیاه نیا می شود.شاک و عینکی سیاه دیده میدریا با پو
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 4تصویر شماره 

 پوشاک-3-2-6

(. سییّدجلال لباِ  220و219:  1399شیود)اسیتیونسین و دبری، لباِِ بازیگران، متناسیب با شیخصییت آنان طراحی می

شیود  که فرهاد با پوشیاک اسیپورت)غیررسیمی( همچون کاپشین و ... ظاهرمیشیلوار( بر تن دارد در حالی  ورسیمی)کت

ها باشید. معصیومه و سییما به عنوان زنان کاملا  سینتی،  دهندة تفاوت فرهنگی و ایدئولوژیکی آنتواند نشیانکه می

کنند.  میشیلوار اسیتفادهتا، زهره و مهشیید به عنوان بانوانی با تمایلات متفاوت، از مانتو و کنند، اما بیسیرمیچادر به

زدن در کنار دریا پس از  ها همچون قدمتا در برخی سییکانسبی  تر مهشییید و نیا پوشییاک خاصپوشییش متفاوت

 و معنادارند. ناامیدی از رسیدن به فرهاد، قابل ملاحظه

 زبان بدن-3-2-7

لرزش  ها در سیینماسیت.  ی بازنمایی پیامهاهای نافذ و ... از راههای معنادار سیر و دسیت، نگاهزبان بدن مانند حرکت

ها حالاتِ روحی فرد را  ها و فکّها، ابروها، گونهها، گوشهای دما ، چشیییمها، تغییر رنگ پوسیییت، حرکت پرّهاندام

کارگیری  چهرة عبوِ سیّدجلال در برخورد با اطرافیان مصداقی بارز از به  (.17-16:  1368کریمی،  سازند)مینمایان

بخشی از شخصیت وی به عنوان   (.26:  )همانروحیة تهاجمی وی است  دهندةگفتار در این فیلم و نشاننْهدفمند تَ

های او که حرفشود.  نمایان میسیالارِ داسیتان، در پرخاش با پسیرش یا گلاویاشیدن با فرهاد در چهرة خشمگین وی  

 شود.انِ او، مانع ادامة سخنانش میتابد، با گذاشتن دست بر دهعلی را دربارة تغییر شرایا زنان برنمی
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 5تصویر شماره 

 

 

 6تصویر شماره 

 زاویة دوربین-3-2-8

( است،  Eye Levelشود، در حالت عادی، منطبق با نگاه طبیعی)که زاویة دیدِ روایت محسوم می برداریزاویة فیلم

: 1400یر،  یابد)کیسیبیتواند به تناسیب اهداف نویسینده و کارگردان یا نمایش دیدگاهِ شیخصییتی در فیلم، تغییرمی

کند که او به تنهایی  خواهد کاریاسیت و از سییما میتا سییاه پوشییده، به فکر فرورفتهای که بیدر صیحنه(. 19-22

دهد. در برخی  میو به بالا، که نشییان عظمت شییخصیییت اسییت، نشییانکند، دوربین او را با زاویة رعلی را ملاقات

ها را بنمایاند  زیرا  شیود تا حالات درونی آنهایی مثل سییّدجلال نادیک میها دوربین به چهرة او و شیخصییتصیحنه

 (.  56: 1351نادیکی دوربین به چهرة شخصیت)کلوزآپ(، راهی برای بیان احساسات اوست)روژر،  
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 7ه تصویر شمار

 

 8تصویر شماره 

 

 (Actsها)کنش-3-2-9

اند  های اصیلی و فرعی فیلم و تلاش آنان برای مدیریت شیرایا، نمایشیگر منظورهای پنهانی فیلمهای شیخصییتکنش

 (.13-9: 1399  سیگر،)شوندکه از طریق تصویرها، رفتارها و گفتارها به مخاطب منتقل می

 های سیّدجلالکنش

نشییند امّا ادامة تحصییل  تا، عقب میسییّدجلال که مانع ادامة تحصییل دخترش در تهران بود، با اعتصیام غذایی بی

کنید. این امر نشیییانگر اعِمیال قیدرت در مسییییر زنیدگی دخترش اسیییت. او کیه  وی را منوط بیه ازدواج بیا علی می

تر، نادیک به محل  نی در سیییاختمانی کوچک تا، آپارتماداند، برای سیییکونت بیهای مسیییکونی را ناامن میمجتمع

کند. سیّدجلال دربارة  میخانهتا را با وی همتحصیل وی، اجاره و سیما، دختر مشهدی حسن از رعایای پدربار  بی

بیند او را با تندی  تا میپسیرش نیا رفتاری زورگویانه دارد. وی زمانی که رویکرد موافق او را درخصیوص تصیمیمِ بی

فرهاد با مهشیید در کنار دریا، سیراسییمه از راه    زدنسییّدجلال در اواخر فیلم، در صیحنة قدمکند.  میرتبه کناری پ

 شود.رسد و با او گلاویامیمی

 تا و مهشیدهای معصومه، سیما، بیکنش
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معصیومه از مخالفت  های سییّدجلال اسیت.  های معصیومه و سییما به عنوان دو تن از زنان فیلم، تابعی از خواسیتهکنش

خواهد که عقلش را به دسیت احسیاسیش  تا میشیود. سییما نیا از بیدخترش در وصیلت با علی، ناراحت و عصیبانی می

های پدر، به فکر تعمیق ارتباط و ازدواج با  تا که در اقدامی هیجانی و مغایر با خواسیتهندهد. سییما در اعتراض به بی

دهد که  میاش، سییما را قسیمتا در راسیتای رسییدن به خواسیتهش برسید. بیخواهد به درسی فرهاد اسیت، از او می

رود،  کند که در غیر این صیورت، وقتی او برای خرید بیرون میمیکند و وی را تهدیدبگذارد تلفنی با فرهاد صیحبت

برون لغو شیییود. در  خواهد، قرار بلهتا به بهانة باقی ماندن یک سیییال از درسیییش، از علی میکند. بیاین کار را می

تا در دسیتشیویی( را  کردن بیتا، او رفتار فرهاد) پنهانسیکانس حضیور سیرزدة مهندِ فاتف در خلوت فرهاد و بی

تیا بیا نگرانی پیدرش را فردی میذهبی معرفی و  شیییونید، بیتیا و فرهیاد بیه کلانتری فراخوانیده میتیابید. وقتی بیبرنمی

هایی که  تا در دفتر ازدواج با تمام رنجبیچنین فضیایی با فرهاد آشینا شیود.   کند که نگذارند سییّدجلال درمیخواهش

است که فرهاد برایش شوهر خوبی  کردهشود  زیرا یقینکرده، از این وصلت منصرف میبرای رسیدن به فرهاد تحمّل

ا این حقیقیت تلخ  خواهید فرصیییت دیگری بیه او دهنید و برای کنیار آمیدن بی اش مینخواهیدشییید. وی از پیدر و خیانواده

مهشییید در این فیلم اسییتقلالی در اندیشییه، گفتار و کردار ندارد و چون طفلی سییرگردان به دنبال    کنند.کمکش

تواند  گوید پس از ازدواج و گرفتن کارت اقامت آمریکا، میرود. اوج زبونی وی وقتی است که به فرهاد میدیگران می

پرسیید اگر بعد از دریافت اجازة اقامت، او را طلاق ندهد چه  رهاد که میاو را طلاق دهد. وی در واکنش به سییؤال ف 

 کند.خواهدکرد؟ کودکانه ابراز خوشحالی می

 های فرهادکنش

کند. فرهاد در صییحنة  میتا را آشییکاراعتنایی او به عشییق صییادقانة بیرفتارهای دورویانه و ناجوانمردانة فرهاد، بی

تا را در دسیتشیویی  ها را باهم نبینند. وی با ورود غیرمنتظرة مهندِ فاتف، بید تا آنکشی ها را میتا پردهخلوت با بی

کنید، فرهاد درکلانتری  میتا پنهیاناش به مهشییییید را از بیتا را از مهشییییید و علاقهاش با بیکنید. او رابطیهمیمخفی

تیا را بیه اختصیییار بیه زهره  نید بیتیا آگیاهی دارد  و در کنشیییی هیدفمشیییود کیه میادرش از رابطیة او و بیمیدّعی می

تا و عواطف و آیندة او  کند تا سیخنانی متناقض با وی نگوید. فرهاد در گذر زمان به قول و قرارهایش با بیمیمعرفی

درو  بگویید کیه فرهیاد در خیانیه تیا، بیهخواهید کیه در پیاسیییخ تمیاِ تلفنی بیاش میاتیاقیشیییود. وی از هماعتنیا میبی

 کند.میشود و از آن استقبالگو با مهشید، با پیشنهاد ازدواج او مواجه میوسفر به شمال و گفتنیست. فرهاد در  

 گیرینتیجه-4

های بانوان، تحت سییطرة جامعه و رسیوم سینتی و مردسیالار  ها و محرومیتموضیوع اصیلی فیلم خاکسیتری، محدودیت

و سیوااسیتفاده از احسیاسیات و اعتمادشیان اسیت و    نمنالت زنا  آن در امر ازدواج، آزادی، تحصییل و ...، اسیتخفاف

رود. با توجّه به این که  میهای فیلم بر مبنای آن پیشهای شییخصیییتوگوها، روابا و کنشرویدادهای فیلم، گفت

نویس کوشییده، جهان مورد نظر خود را از  فیلم نمایانگر برشیی از زندگی بیتا)شیخصییت اصیلی فیلم( اسیت، فیلمنامه

کند  وی رویکرد فمنیسییم لیبرال را برگایده و هدفمندانه از عناصییر مختلف  و فکر یکی از بانوان بازنمایی  زاویة نگاه
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مکانی، کلامی، صییوتی، تصییویری و موسیییقایی فیلم برای نمایش منش و کنش پدرسییالارانة سیییّدجلال به عنوان  

اسیت. در تکمیل این فضیای سینگین و  ره جسیتهنمایندة قشیر مردسیالار و تبعیّت ناگایرانة خانواده و نتایج شیوم آن به

های ناشیی از موافقت پدر با تحصییل و  خوشییتا به عنوان نمایندة قشیر مظلوم بانوان، دلسیایة شیوم آن بر حیاتِ بی

کردن  نویس در برجسیتهنامهیابد. اوج رویکردهای فمنیسیتی فیلمای ناپایدار و گذرا میاسیتقلال نسیبی وی نیا جلوه

یابد. میلانی، رخدادهای فیلم را هوشیییمندانه  میتا در اقدام وی به خودکشیییی تجلیّرونی و برونی بیفشیییارهای د

های عجیب و ناگواری چون ترک تحصیل یا مبارزه برای رسیدن به آن، تبعیت از  تا در دوراهیاست  بیکردهطراحی

نتخام عشیق فرهاد و ترک خانواده یا ترک عشیق  خواسیتِ خانواده و ازدواج با علی یا مبارزه برای رسییدن به فرهاد، ا

مسیؤولیتی چون فرهاد یا خودکشیی و رهایی از این خفّت و در دفتر  او برای حفظ خانواده، گدایی عشیق از فردی بی

ازدواج، انتخام زندگی دائم با ناجوانمردی چون فرهاد یا رهایی از چنین زندگی شییومی، در فضییایی خاکسییتری،  

مشیکلات مطر  در فیلم و وحدت، تناسیب و تعادل واحدهای    جویانه دارد.منفعلانه و گاه سیتیاه  هایی عاجاانه،کنش

 فرمی و محتوایی آن گواه توفیق سناریست و کارگردان در بازنمایی فمنیسم لیبرال در فیلم »خاکستری« است.
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Feminist criticism and analysis of the movie “The Gray” written by 

Tahmineh Milani 

Mohammadreza Nozarian1, Ebrahim Danesh2, Ramin Moharrami3 

Abstract 

The study of literary and artistic works with feminist approaches reveals the 

unfortunate truth of the suppression and exploitation of women throughout history by 

the patriarchal system and culture of societies. Feminism movement with its subtypes 

seeks to identify and represent the society's wrong attitude towards women and the 

negative social, economic, political and cultural consequences resulting from it in the 

life of women as an important and influential class in the history of human civilization. 

Cinema is one of the most important areas of expression of feminist sentiments and 

thoughts due to its high linguistic  ،visual and musical capabilities. Tahmineh Milani 

as a female cinematographer in her cinematic works, especially "Grey," has made 

representation of the problems and afflictions of the female class as one of her 

professional priorities. This article has examined the movie "The Grey," with the 

approach of "liberal feminism" in a descriptive-analytical way, and concludes that the 

filmmakers represent important content components such as the right of freedom, 

education, marriage, stating one’s opinion, etc. and the social hardships of women in 

achieving them, with proper use of important form elements such as location, 

characters, dialogue, cinematic acts, colors, music, body language, camera angles, etc. 

They have handled it well. 
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