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This study aims to analyze the lyrical elements in the poetry of 

Gholamreza Brousan through a descriptive-analytical approach. 

The primary research question investigates the extent to which the 

characteristics and positive effects of lyrical poetry can be 

identified in Brousan’s works. As one of the oldest and most 

widespread poetic genres, lyrical poetry reflects individual 

emotions. Examining this genre in Brousan’s poetry—where 

personal lived experiences are transformed into verse—is 

therefore of scholarly significance. Drawing upon diverse 

theoretical perspectives on lyrical poetry, this study seeks to 

extract and analyze shared lyrical components within his poems. 

The hypothesis suggests that Brousan’s works embody the core 

elements of lyrical poetry, which accounts for their effective 

engagement with readers. Findings indicate that his poems are 

marked by emotional depth, individuality, artistic language, 

imaginative imagery, and philosophical reflection. The analysis 

shows that in the contemporary literary context, despite the 

growing tendencies toward linguistic complexity or prose-like 

structures in poetry, reinforcing lyrical components not only 

enhances the aesthetic and literary quality of poetic works but also 

helps restore the reader-poem connection and prevents the erosion 

of poetic form into prose . 

 

KEYWORDS: 

Gholamreza Brousan, 

lyrical poetry, 

 lyrical components 
 

http://www.qparsi.ir/
https://doi.org/10.22034/caat.2025.526241.1129
mailto:shahhoseinzade56@gmail.com
mailto:r.k.shabestari@urmia.ac.ir
https://orcid.org/0009-0005-4532-9429
https://orcid.org/0009-0009-1473-8106


 فصلنامه نقد، تحلیل و زیبایی شناسی متون 
   1405  تابستان ،    31پیاپی    2، شماره  9دوره  

 

WWW.Qparsi.ir 

  

 

 
 

 

 

    ISSN: 27834166  

              62    تا ص :      42صفحه  : از ص              20      
             10.22034/caat.2025.526241.1129 

 

 

له
قا

م
ی  

هش
ژو

: پ
 

ت: 
اف

ری
 د

خ
ری

تا
05/

03 /
14

04
 

    
    

    
    

    
  

ش: 
یر

پذ
خ 

ری
تا

17/
06/

14
04

 

 اشعار غلامرضا بروسان  براساسدر شعر معاصر    ییغنا  های مولفه  لیو تحل  ییشناسا
  2رحیم کوشش شبستری ، دکتر  1رویا شاه حسین زاده

  چکیده
  ی ل یتحل  - ی ف یتوص   کردی در اشعار غلامرضا بروسان و با رو  یی شعر غنا  یهامؤلفه  لیپژوهش حاضر با هدف تحل

یی و تاثیرات  شعر غنا  رات یو تأث  هایژگیو  توانیم   زانیآن است که تا چه م   یاصل   یهانجام شده است. مسئل

انواع   نیرتریو فراگ   نیتراز کهن  یک یعنوان  به  ییکرد. شعر غنا  ییبروسان شناسا  یهارا در سروده  ها مثبت آن

  ی هستی ز  یهاآن در شعر بروسان که تجربه   یاست و بررس  ی احساسات فرد  یهدهندبازتابدر اغلب موارد    ،ادبی

  ، ییشعر غنا  یهمختلف دربار  یهادگاهیاز د  یریگ مطالعه با بهره  نیدارد. ا  تیخود را به زبان شعر درآورده، اهم

آن است که آثار بروسان    یه . فرضپردازدیم   ندر اشعار بروسا  غناییمشترک    یها مولفه  ل یبه استخراج و تحل

نشان    هاافتهیاند.  ها با مخاطب شدهعناصر موجب ارتباط مؤثر آن  ن یو هم  اندییشعر غنا  ی اصل  یها واجد مؤلفه

و    یزیانگالیخ  ی وزبان هنر  ت،یفرد  ی و  مندچون عاطفه  هاییمولفهاز    یاشعار و  شمار بسیاری از  که  دهدیم

  ی هایدگیچی به پ  ش ی، با وجود گراعصر حاضردر    کند ثابت میها  دادهاین    لیتحلو    برخوردارند  ی تأملات فلسف

 تواندیاثر مؤثر است، بلکه م   یادب  ت یف ی ک  یتنها در ارتقانه  یی، غنا  ی هامؤلفه  تقویتشعر،    ینثرگونگ  ا ی  یزبان

 .  دی نما یریکرده از فروکاهش شعر به نثر جلوگ تربه هم نزدیک مخاطب و شعر را 

  عاطفه_ تخیل_ییشعر غنا  یها ـ مولفه یی غناشعر  ـ  غلامرضا بروسان :یدیکل  یاه هواژ
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 مقدمه  -1

 بیان مسئله 

شاعر و مخاطب،   انی م یشکاف عاطف تبع آن ی و بهزبان یهایدگیچی پ که گاه، ،یشعر معاصر فارس   یایدر دن

  ی هالاشاست و ت  را به وجود آورده  ی بزرگ  یها، چالشگاه سادگی بیش از حد و به نثر کشیده شدن شعرهاو  

شده    لیتبد  یجد  ی احساسات، به چالش  ان یب  یمناسب برامتعادل و  و    د یجدخلق شعری    یشاعران معاصر برا

که  ی  . شاعرانشودیمانند غلامرضا بروسان آشکار م ی  در آثار شاعران  ییغنا  یهایژگ یو  لیتحل  تیاهم  لذا    است.

های  انگاریی شعرهای زبان و پست مدرن، و دنیای سهلزبان  یها یدگیچی پر از پ  یای دنجایی بینابین  اند  توانسته

ابزاربه  هااز آن  رده،را حفظ ک  ییغنا  یهایژگیهمچنان و نویسی،  جریان ساده  وعواطف  انتقال    یبرا  یعنوان 

و    ی عاطف  ط توانسته است ارتبا  گرفته و مخاطبان خاص و عام زیادی داشته باشند. اوبهره    ی احساسات انسان

  لذا  شود.  موردیب  یها یدگیچی پ  ا یاز حد    شیب  ی سازدچار ساده  آنکهیخود را با مخاطب برقرار کند، ب  یانسان

است    یبرخوردار است، بلکه فرصت   ی ادیز  ت یتنها از اهمنه  او، مانند    ی در آثار شاعران  یی غنا  ی هایژگ یو  یبررس

  لیتحل   نیاند. اشده  ی ریگچشم   رات ییکه زبان و احساسات در آن دچار تغ   یدر عصر  ییشعر غنا  یبازشناس   یبرا

شعر    ییغنا  یهایژگ یاند همچنان اصالت و وباشد که در تلاش  یمعاصرشاعران    یبرا  ییعنوان الگوبه  تواندیم

   به جا بگذارند. یترقیعم ی عاطف  ریمخاطبان خود تأثدر را حفظ کرده و  

 ضرورت و اهمیت موضوع  

 است. و مهم قابل توجه  ل یدل  نیمانند غلامرضا بروسان به چندی شاعران  یی غنا  یهایژگ یپرداختن به و

  سازد و  شاعر و مخاطب ب  انیم  یمؤثر  ی پل ارتباط  تواندیخاص خود، همچنان م  ی هایژگیبا و  ،ییشعر غنا

که    یی هایژگ یشده است، و ی سطح ی هایسازساده ا ی ی زبان  یها یدگیچی معاصر که شعر اغلب دچار پ ی ایدر دن

کنیم با  غنایی یاد میهای  ها و مولفهاز آنها تحت عنوان ویژگیدارند،  شه یر  یدر عمق احساسات و عواطف انسان

و غنا  شعر و مخاطب    ان یشکاف م   ی بازساز  یحل براراه  ک ی عنوان  به  توانندیم ترشان در شعر،  حضور پررنگ 

   عمل کنند.بخشیدن به شعر 

  دهد. شعر معاصر را نشان میبا    یی زبان غنا  بی او در ترک   یی در آثار بروسان، توانا  ییغنا  یها یژگیپرداختن به و

بهره برده و توانسته  هم    معاصر   اتیادب  ن ینو  یآوردهاشعر، از ره  یی غنا  ی هایژگیبه و  ی وفادار  ن یبروسان در ع

  که یدر حالآن هم  با مخاطب برقرار کند.  ی را در قالب مدرنی چون شعر سپید،  و انسان  ی احساس   ی است ارتباط 

 کرده است.   زیپره زین محتوایب ی و  از سادگ فتادهی نزبانی   موردیب  یهایدگ ی چیر دام پ د

از    یشعر معاصر گاه   کهیاست. در حال ماندگاری شعر  قابل تامل  در    ییآثار غنا  یو هنر  یعمق عاطف  ریتأث

عاطف  ب  یقدرت  و  گرفته  فاصله  ذهن  شتریخود  مسائل  سمت  پ   یبه  است،    افتهیسوق    یزبان  یهایدگیچیو 

 .  احیا کنند می طور ساده و مستق به یعواطف انسان  ان یشعر را در ب ییتوانا  توانندیم یی غنا   یهایژگیو

  تواندیبلکه م کند، یتنها به درک بهتر زبان شعر معاصر کمک م نه ،در آثار شاعران ییغنا  یهایژگیو لیتحل

شاعران باشد تا زبان شعر خود را    د ینسل جد  یگشا راه  تواندیم   ی لیتحل   نی. چند باش   دی شاعران جد  یبرا  ییالگو

،  کنندمیشعر را حفظ    ییاصالت و عمق غناکه    حال  نیدر عنجات داده،    یافراط  یو سادگ   یدگ یچیاز دو دام پ 

 امروزی نیز باشند.   ی ادب یهاارزشپاسخگوی نیاز مخاطب و 
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 اهداف پژوهش  

مؤثر    یو کارکردها  گاهیجا  یایبر اح  دیتأک  هدف  در اشعار غلامرضا بروسان با  ییغنا   یهامؤلفه  یبازشناس  1

 ی.ها در شعر معاصر فارسمؤلفه نیا

  ی هجوهر  یسازارتباط شاعر با مخاطب و برجسته  ی بازساز  یبرا  ی راه  یمنظور بررسآثار بروسان به  ل یتحل  2 

  .تیشعر

 .مخاطب یشناخت ییبایز  یهتجرب قیتعم 3

 .و دوام شعر ی رگذاریارتقاء قدرت تأثمنظور کمک به هایی موثر بهمعرفی مولفه 4

مخاطب و    یعاطف  یازهای بروسان، به ن  یانیب  ی هویکه با الهام از ش  ل یاز شعر متعادل و اص  ییالگو  یمعرف   5

 پاسخ دهد.  یادب  یهاارزش

   پیشینه

در اشعار او تاکنون    یی غنا  ی هامؤلفه  یبررس  ،یخاص غلامرضا بروسان در شعر معاصر فارس   گاهیبا وجود جا

به سه    توانیمرتبط را مهای  مطالب و پژوهشقرار نگرفته است.  چندانی  طور مستقل و جامع مورد توجه  به

 کرد:  می تقس ی کلی هدست

 بروسان  رامونیپ م یمستق یآثار پژوهش

در شعر غلامرضا    ه ی »تشبیهدر شعر بروسان پرداخته، مقال  یی از ابعاد غنا  ی کی که به    ی مشخص  ی اثر علم  تنها 

  ییغنا  ریو تصاو  ه یمقاله به نقش تشب  نی( است. ا14۰3)  یم یرح   یدمهد یو س   صبری   محمد   یهبروسان« نوشت

)سهل و    یسینوشعر ساده  ی شناخت ییبایبا عنوان »نقد ز  ی ادر مقاله  ن، یهمچناست.  در شعر بروسان پرداخته  

 . طور گذرا از بروسان نام برده شده استبه ، (13۹۶) اریزدای ی محسن هممتنع(« نوشت

 هانگاره و سوگ هاادداشتی  ،ی مطالب مطبوعات 

پس  و  هاادنامهیدر قالب   شتریبروسان وجود دارد که ب ی هدربارای نیز  یمطالب مطبوعات ،ی در کنار آثار علم

 :اندمنتشر شده ی درگذشت واز 

  ی ه( در روزنام13۸۹)ی  به قلم آرش شفاع  «بریچوب  ۀ  کارخان  ریدر مس  یبا عنوان »درخت   یکوتاه  مطلب

   جم؛ جام

از شمس    ییهادگاهی شامل د  ،(13۹۰)  سنایا  ی شده در خبرگزار  کوچ شاعر« منتشر  ی»برا  نوشتار ی  همجموع

 ؛ یدری و جواد کل یغلامرضا شکوه ، یانیم اکبرمحمدهاش  ، یآرش شفاع ،یاحمد پور ،یلنگرود

و »هنوز هست...«   (14۰۰)  بوالحسنی  ی محسنهکه ذاتش شعر بود« نوشت  ی»شاعر  ی هامطلب با نام  دو

  یخاطرات  یبروسان پرداخته و دوم  یشعر  گاهیبه جا  یاول که    ران؛یا  یه هر دو در روزنام  مبارز،  دحسن سی  ی  هنوشت

 کرده است. تیاز او را روا

 ییمرتبط با شعر غنا ی ق یو تطب ی موضوع  تحقیقات



 1405 تابستان   | 13پیاپی  |2شماره   |  9سال نهم   |نقد، تحلیل و زیبایی شناسی متون    |46

 

 

ی  هدربار  تریکل قات ی تحق   یشعر بروسان انجام نشده، برخ  یی غنا  های مؤلفه  یه دربار خاصیپژوهش    چند  هر

 باشند، از جمله: دی مف  یانهی عنوان منابع زمبه توانندیم  غنایی شعر

کاردگر    ییحی و    یسردار  عباسی  سوده  یهنوشت  ج« یوشی  ما ۀ نی در افسان  ییغنا   یها یژگیو  ی »بررس  ی همقال

 (؛14۰2)

عاطف  لی»تحل  یهمقال غنا  ریتصاو  یکارکرد  شعر  عیسی نوشته  معاصر«  ییدر  مهدی  محمدامیر  ی  و  زاده 

 پردازد؛ یم ته یدرگذر از سنت به مدرن یی غنا  ریتصاو یی( که به تحول معنا14۰2)  نیاعبیدی

 ؛ (13۹4)ناصری   فرشته  یهنوشت ران«یدر ا یی غنا ات یادب  ۀ خچیبر تار ی »مرور ی همقال

 (؛13۹۰)  پورسلطان ریمن ینوشتهدر شعر معاصر«   تی»فرد ی هنامانیپا

 (؛  13۹2)  انیروزیف مهدی  ی هشاملو« نوشت د یوزن در شعر سپ یا»گونه ی همقال

 .(13۹۰)ی  رحمان م یو مر یطاهر دی حمی هنوشت د«یشعر سپ ری»تصو یهمقالو 

در    یی غنا  هایمؤلفه  ی درباره  جامع  و  مند نظام  مستقل،   ی همطالع  ک ی   ی خال  ی آثار، جا  ن یا  انیم  در خلاصه:  

 . شودانجام میخلأ  ن یبر ا هیمحسوس است. پژوهش حاضر با تک شعر غلامرضا بروسان کاملاً

 پژوهش  یشناسروش ها و سوالات و فرضیه 

با روش توص  نیا بهانجام شده و داده  ی لتحلی  – ی ف ی پژوهش  ابتدا  شده  ی گردآور  یاصورت کتابخانهها  اند. 

اند.  کار رفتهاشعار بروسان به  لیتحل   اری عنوان معاستخراج و سپس به  یاز منابع نظر  ییشعر غنا  ی اصلی  هامؤلفه

انتخاب و    ییشعر غنا  یهایژگ یو  نیشتریبا ب  ییهاشده و نمونه  یبررس  یآمار  ی هعنوان جامعاشعار بروسان به

تا به پاسخ    انجام شده است  اشعار   ر یو تفس  فیتوص   ی یهو بر پا  یفی صورت کها بهداده  ل یاند. تحل شده  لیتحل

 سوالات زیر برسیم: 

شعر خود استفاده    یو ماندگار  یرگذاریتأث  تیتقو  یطور مؤثر برابه  ییشعر غنا  ی هاا بروسان از مؤلفه: غلامرض1

 . کرده است

شعر و مخاطب    انی شکاف م  یسازبه برطرف   تواندیدر شعر معاصر م   ییغنا  یها مؤلفه  یریکارگ: حفظ و به2

 . شودو خلق شعرهایی غنی و مؤثرتر  ترقیعم  ی ارتباط ی کمک کرده و موجب برقرار

شدن به    لیو تبد  یسازیاز سطح  ،یزبان  یهایدگ یچ یاز افراط در پ  زیپره  نی در ع   تواندی: شعر معاصر م3

 . خود را حفظ کند یشعر یهمصون بماند و جوهرنیز شاعرانه  ینثر

 
 : بحث 2

 یی  و انواع شعر غنا  خچهیتار تعریف، 

»اثر غنایی عبارت    (.5:  13۹5)بروستر    ها و احساسات شاعر«بیانگر اندیشه»شعر غنایی شعر کوتاهی است  

ای واحد را دربر دارد که در آن، حالتی ذهنی یا جریانی  است از شعر نسبتاً کوتاه دلنشینی که کلامی از گوینده
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این نتیجه رسید  توان به  با این تعریف می  (  ۹-1۰۸:  1۹53آبرامز  )  .شود«از ادراک، اندیشه و احساس بیان می

شعر  گنجند و  مداری در تعریف اصلی از شعر غنایی میکه فردیت، ایجاز، پرداختن به عواطف انسانی و اندیشه

 . ردیدر بر بگنیز را  ی ادب یهاگونه گرید تواندیکه م   .همانند حماسه .است یاز انواع ادب ی نوع ادب ک ی  ییغنا

  ی و برخ ی شعر حماس یمطرح بوده است. برخ یپژوهشگران ادب  ان یهمواره م  انواع ادبی تقدم  ی هبحث دربار

  ، یبا عواطف انسان  ییشعر غنا  میمستق  وندیپ  لیحال، به دل   نی. با ادانندیم  مقدم را    ییغنا   ای  یم یشعر تعل  گرید

  یی باستان، شعر غنا  ونان یدر  » انواع شعر شکل گرفته باشد.    ریااز س   ش یپ  گونه،  نیاحتمال وجود دارد که ا  نیا

  ات یآن بودند. در ادب  شگامان یچون سافو و آناکرئون از پ  یو شاعران  رفت یشمار ماشکال شعر به  ن یاز نخست  ی کی

  ، یهمچون سعد ی مشتق شده است و شاعران دهی قص ممتاز برخوردار است از یگاه یاز جا ییشعر غنا زین یفارس 

در حال تحول بوده و در شعر   وستهیپگونه از شعر این اند.کرده خلق یحوزه آثار ماندگار نیدر ا  یحافظ و مولو

 ی هاسرودهدر قالب سوگ  ییشعر غنا  یهانمونه  نیترکهن  ،یس یانگل  ات یدارد. در ادب  یی ایحضور پو  ز یمعاصر ن

  یشفاه   اتیسنت ادبی  هبازماند  ران یامروز ا  یی غنا  ات ی ادب. و »(17:  13۹5  )بروستر  « شودیم   افتیانگلوساکسون  

اند که  آن روزگاران بوده  اگران ی ها و خننسا که پرچمداران آن گو  ی است سنت  انی و ساسان  ان ی در دوره پارت  ژهیوبه

اند  دهینامیاند را ترانه مکردهیکه اجرا م  ی ها، حفظ باورها، آداب، رسوم و فرهنگ بوده است. اشعارآن ی هوظیف 

  نیجانش   ،یجدا شده و وزن عروض  گریکدیو شعر از    یقیموساسلام  اند. پس از  داشته  ییاشعار وزن هجا  نیکه ا

خود ادامه    اتیبه ح  اتیفهلو أتیو در ه  دیجد  یا نرفت و در جامه  نیاز ب  نیشیپ   نیشد اما مضام  یقیآلات موس

به دل  نیداد. ا با عنوان ادب  افته یتکامل    ی مجاورت با زبان و عروض عرب  لیاشعار به مرور زمان و    ات ی و امروز 

 (.41: 13۹1« )احمدی را به خود اختصاص داده است یاز ادب فارس  یبخش قابل توجه ،ییغنا

فارس   ی موضوعاتیی  شعر غنا  ی ضوعمو  ی با توجه به گستردگ    ل یرا تشک  ییشعر غنا  یهزحو  ، یکه در ادب 

  ، هاهیمرث  عبارتند از:  ییانواع شعر غنای. »م یجز حماسه و شعر تعلاست به  ج یتمام موضوعات را  باً یتقر  دهند، یم

  عت، یوصف طب ،  اتیخمر  ات، ی، اخواناتمناظر  خ،ی تارکننده مانند لغز، معما و مادهسرگرم  ی شعرها  ها، نامهیشاد

استع  ی، فلسف   یشعرها اعتذار،  عتاب،  هجو،  شعرهاطافمدح،  و    ، انهدوست)وطن  ی انسان  ی،  خانواده  به  محبت 

  م یتأثر مستق  لیبه دل  ییشهرآشوب و مفاخرات است. شعر غنا  ، هانامهی، زندگ ها، سوگندنامههاجامعه(، عاشقانه

جلوه از  ب  نش، یآفر  یهاشاعر  لطافت  ژرفا  ان ی با  ا  ی اگستره  شه،یاند  ی و  از    « دارد  ها یبنددسته  ن یفراتر 

 (.151: 13۸۰یی سافرستگار)

 یی  شعر غنا یهامولفه 

 نظران استخراج کرد:توان از دل نظرات برخی صاحبرا می یی شعر غنا یهامولفه

که اغلب در خطاب به کسی است«    و احساسات شاعر  هاشهیاند  انگریاست ب  یشعر کوتاه  ییشعر غنا» •

  (.5: 13۹5 )بروستر

واحد را دربر دارد که در آن،    ی اندهیاز گو  ی که کلام ین یکوتاه دلنش   عبارت است از شعر نسبتاً   یی اثر غنا» •

 (.1۰۸: 1۹۹3 ز)آبرام«   شودیم  انیو احساس ب شهیاز ادراک، اند یان یجر ای  یذهن  یحالت 

 (. 4۸: 1۸۰۰شلگل ) موسیقایی هیجان در زبان است« »شعر غنایی بیان  •
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احساسات    گریعشق و د   ،ییاز کمبود و فقدان هستند. در شعر غنا  یناشجاری در اشعار غنایی  احساسات  » •

  )لاکان   «شوندیم  انی شوند، همواره به شکل فقدان و گسست نما  انیکامل ب  یعنوان تجاربآنکه به  یجابه

1۹77 :2۰۰ .) 

احساسات   انیب»را   ییبر فرم و هنر آن« شعر غنا  ی ادر کتاب »شعر؛ مقدمه  (177:  1۹۶3)  دمنینورمن فر •

 .کندیم  یمعرف« شاعرانه لاتیو تخ یدر قالب زبان هنر ی و عواطف فرد

 های شعر غنایی عبارتند از:  در نظر گرفتن نظرات مولفه با

 مرگ،   ،یهمچون عشق، اندوه، شاد   یانسان : تمرکز بر عواطف و احساسات ناب  ی و فردیتمحورعاطفه •

 گردد. و ... که از زبان شخصی واحد یعنی »من« فردی شاعر بیان می فراق  ی،دلتنگ 

 زیبا و هنری.  ،شاعرانه  ی انیاز ب یریگ: بهرهیهنر زبان •

 .بخشدیاحساسات شدت م  و تاثیر  که به انتقال  یقی و موس  تمی از آهنگ، ر  ی: برخوردارییقایموس  انیب •

 .و عواطف می مفاه  یالقا یبرا ی ذهن یرهایو تصو  لی: استفاده از تخ یزیانگالیخ •

 باشد. شاعر خودِ ا یمعشوق، دوست، خداوند دیگری که ممکن است : گفتگو با یمحورخطاب •

  ن،یقیشک،  ، یهمچون مرگ، زندگ  یهست  ن یادی : تأمل بر موضوعات بنمندیمداری و فلسفهاندیشه •

 .یادب  یبا زبان  و ... و شر ریخ

 در اشعار غلامرضا بروسان ییشعر غنا  یهامؤلفه  یبررس

 یمحورعاطفه

 :1 شاهد

 چه کار کنم؟ »بگو

 (12۹ :14۰3)بروسان  ...«دهدی که طعم فراق م  ی فلفل با

که    ییاست، جا  یی در شعر غنا  ی محوربارز عاطفه  ی تجل   ،یحس   یرسازیو تصو  جازگونهیا  ی شعر با زبان  نیا

. و این مطابق است با نظریات بروستر، فریدمن،  است  ی و شخص  یدرون   ی رخداد، بلکه احساس  ک ی   فراق نه صرفاً 

ی  گوید مطابق است با نظریهآبرامز و شلگل. همچنین با توجه به اینکه شعر از فراق و عشقی گسسته سخن می

شوند، همواره به شکل    انی کامل ب  ی عنوان تجاربآنکه به  ی جااحساسات به  گریعشق و د  ، ییدر شعر غنالاکان.  

  ی امثابه استعارهطعم فلفل بهو در این شعر نیز دقیقاً همین اتفاق رخ داده است.    شوندیم  ان ی فقدان و گسست نما

.  داندیمناشی از شکست    یهاتجربه  ی ذات  یژگ یو  ا آن ر  دلالت دارد که لاکان   ی از رنجِ فراق، فقدان و گسست عاطف 

  ی حال تلاش   نیاست و در ع  ی اضطراب درونهیجان منفی و  ناخودآگاه از    انیب  یخطاب »بگو چه کار کنم؟« نوع

یان  احساس، به زبان فشرده و شاعرانه ب  در این شعر    .مطابق نظر بروستر  ،یگریپاسخ از د  افتیدر  یاست برا

ان است که بروستر بر آن تاکید دارد. ایجاز کمک کرده تا شعر انبوهی از اندوه و این کوتاهی و ایجاز هم  .شودیم

را در تصویر بدیعی چون طعم فراق دادن فلفل بگنجاند. سوالی بودن آن هم جای تامل دارد چرا که سبب شده  

 احساس استیصال و ناچاری شاعر به تمامی در شعر منعکس شود. 

 : 2 شاهد
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 آورم ی را در کوهستان به خاطر م »تو

 (۶7  :14۰۰)بروسان  ...«آورمی به خاطر م نیخون ی غام یپ چون

بروستر و    اتیمطابق است با نظر  نیاست؛ و ا  ییدر شعر غنا  یمحورآشکار از عاطفه  یمصداقاین دو سطر  

معشوق در بستر »کوهستان« و   ی ادآور. یبر احساسات شاعر استوار استشعر  ییتمام بار معنا .آبرامز و فریدمن

  است و   از رنج   یشخص   کاملاً   یاتجربه  انی. بانگیز استتصویری تاثیرگذار و خیال  ن«یخون  ی غامیاو به »پ  ه یتشب

. نوعی شکست و گسست عاطفی را،  تاباندیم   فقدان را باز  ی در بطن خود نوعی لاکان  طبق نظریهکه  ی.  دلتنگ 

اند با حسی شبیه به یاد آوردن پیغامی خونین به یاد بیاورد که دیگر نیست.  توچرا که انسان تنها چیزی را می

شده و  سرکوب  جاناتیفوران ه  ی هجینت  رها،یتصو  ن یعاطفه در او فشردگی  شدت  که دیگر از دست رفته است.  

است؛    فشردهعواطفی عمیق و وسیع، در کلامی موجز و    فیتوص  در اینجا،شعر،    .  استشاعر    یدرون  یهااضطراب

خاطر آوردن  هیجان است. هیجانی منفی که ناگهان از به  ییقای موس  گوید بیان  می  « شلگل»گونه که  همانو  

 کسی که نیست در وجود شاعر جاری شده است. 

 :3 شاهد

 ردم مُ »اگر

 دیکن هیباز گر ی با دست و دل  میبرا

 دیاوریشفابخش را ب یداروها

 رف  یرو دینیبچ

 (55 :14۰۰)بروسان  طرف اتاق...« آن

آکنده است؛   نیبه تسک  لیو م  یهمدل   یتمنا  ،یدرون  جاناتیمحور و سراسر آن از هشدت عاطفهشعر به  نیا 

و    دمنیفر،  آبرامز  ،بروستر  اتیمطابق است با نظر  و   دهد یقرار م   ییغناهای  شعری  دایرهدر  آن را    که   یایژگیو

  ام یالت و    یهمدرد   یبرا   یعاطف   یوجوجستیک    یه دهندو آوردن داروها، نشان  گرانید  ییهدرخواست گر  شلگل.

  ی به شفابخش   لیم   نیاو  .  ی هم هستو احساس   یآرامش روانطالب    جسم، بلکه   یبهبود طالب    نه صرفاًشاعر  است؛  

آرایی حرف »د« در  واج.  کرده است  شه ی در ناخودآگاه شاعر رمحصول فقدان بوده که    د یآیم   ی درون  ی از دل رنج

»دلکلمات:   »دست«،  و    ی درون  م،یملا  یدرد ،  د«ینی »بچو    د« یاوری»ب   «، ی»داروها  د«، ی »کن  «، ی»مردم«، 

از  ای کاملاً  کند. عاطفهتر میرا تداعی، عاطفه را تقویت و آن احساس برخاسته از فقدان را پررنگ   زیبرانگتأمل

واج آرایی حرف  همخوان است.    کان با نگاه لاکه از این منظر    ست،یکه نی  زیچ  ی کمبود؛ تمنا گسست و  جنس  

نیز، کمک    »طرف«  و  »رف«، »را«   «، ی»رو  د«،ی اوری»ب  «،ی »داروها  ه«، ی»گر  م«،ی»مردم«، »برا»ر« در کلمات:  

شایانی کرده است به انتقال نرم و ملایم اندوهی آرام و جاری، از قلب شاعر به قلب مخاطب. این تکرار حروف،  

اما دردناک؛    فیلط  ی دیاز ام  یریتصو  یااستعارهکند.  را هم تداعی می  اتاق  آن سوی  داروها در    نش یچان،  زمهم

 کند. پنداری میبیند و با او همذاتشاعر آن را ساخته و مخاطب تصویر خود را در آن میاز عاطفه که  یانهیآ

  یزبان هنر
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 :1 شاهد

 و غم  »

 ی چون سنگ

 مرا

 کند ی دره دنبال م ک ی بیدر سراش 

 یشاتوت ۀشاخ دلم

 باد که

 را  خونش

 ( 12۹ :14۰3)بروسان   است« دهیپاش وارید دروبه 

  ی هدبه تصویرکشنبلکه    ت،یکه نه گزارشگر واقع  یزبان  برد؛یو شاعرانه بهره م  یوضوح از زبان هنرشعر به   نیا

  شده ین یو ع   یلیصورت تمثو آن را به  کندیم  زیغم پره  می مستق   فیاست. شاعر از توص  الیخبه کمک    احساس

  یروان تیتنها وضعنه  ،یاستعار  ریصوت  نیا  کند«؛ یدره دنبال م  بیمرا در سراش  ی : »غم چون سنگ دینمایم  انیب

القا  نیز  را    شوندهبی اضطراب تعق   ی سنگ، نوع  یدائم   د ی بلکه با حرکت و تهد  دهد،یرا نشان م و درونی شاعر  

  ی هنر  ی نماد  ده«،یپاش   وار یشاتوت« که »باد خونش را به در و د  ۀ »دل« به »شاخ  ه یدوم، تشب. در بخش  کندیم

  ی رسازیرنج، از تصو  حی صر  انیب  یجابه  شعر    نجایاست. ا  یطف عا  یزیررنج و خون  ،یریپذبیدهنده از آسو تکان

بهره م  ه، یتشب  ، یاحساس به شکل حس   رد یگ یو استعاره  منتقل کند؛  با زبانی هنری  و ملموس    یتا عاطفه را 

ابزار    نی. زبان اشمرندیبرم  ییشعر غنا  یبرا  فریدمن چون    یپردازان هیکه نظر  یایژگیو نه  بلکه    گزارش، شعر 

شاعر آن را   یاست ول یانتزاع ی مسئله ک ی  «غم» .ی استجوهر زبان هنر یعنیاست؛   اتیتجسم درون یهلیوس

نیز  دره«    کی  بی »سراش  است.  به تصویر کشیده  کند،یدنبال مکسی را  که    یمثل موجودی تشخیص،  با آرایه

 ت.س یروح ی هایسقوط و دشوار ا ی ی زندگ ریمس  ی از سخت ه یکنا

 : 2 شاهد

 شود ی ماه کامل م»

   تابدی با ده انگشت م  و

 خواند ی پشت سنگ م  یبلبل 

 از طلا  یی هارگه با

 دستت

 (13۸ :14۰3)بروسان  گرم است...« ی اسیشعر س کی مثل
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 یبرافریدمن آن را  چون    یپردازانهیکه نظر  یا یژگیو  بردیبهره م  ی لیو تخ  یقو   اریبس   یشعر از زبان هنر  نیا

تجسم شاعرانه است که نور ماه را    ینوع  تابد«ی»ماه کامل که با ده انگشت م  ری. تصودانندلازم می  ییشعر غنا

م   یانسان »بلبل.  شاعر است  لیقدرت تخ ی  هدهندنشان  ه یتشب  ن یا  کند، یو ملموس    وپشت سنگ«    ی حضور 

  انیفراتر از ب  یاست که زبان را به سطح  زیانگالی و خ  یحس   ریاز تصاو  ی بیترک  در صدایش   از طلا«   ییها»رگه

  بیترک  کیگرم است«    یاس یشعر س   ک ی . عبارت »دستت مثل  دهدیم  شیشعر را افزا  ی و بار عاطف   بردیساده م 

  ی هاهیلا  انگرینماو    زد یآمیم را به هم    ی شاعرانه و هم ابعاد اجتماع   ت یو معنادار است که هم فرد  رمنتظره یغ

استیک    یهدی چیپ شاعرانه  ا.  زبان  مجموع،  نمونه   نیدر  هنرداشتن  از    یاشعر  طر  یزبان  از  که    قیاست 

  یی هاهیشعر با استفاده از آرا  تشبیهات و استعارات، خلق شده است.نوآورانه،    یهابیو ترک  عیبد  یهایرسازیتصو

  کند، یم  ریو پرشور را تصو  یپرانرژ  یگرم است...« که دست  یاسیشعر س  کیدر عبارت »دستت مثل    هیمثل تشب 

انگشتان معشوق همچون منبع    شودیباعث م   تابد«یه انگشت مکرده است. مجاز در »د  اش را تقویتیزبان هنر

  یدهندهگرم« نشان  یاسی»شعر س  یهیمنتقل کنند. کنا  رانور و درخشش به نظر برسند و حس زنده بودن  

  ی هاحرف  ییآراواج  ن،یدارد. همچن  یجسم   یفراتر از گرما ییدست معشوق است که معنا  یرگذار یحرارت و تاث

  ی او نغمه  تمیبه شعر ر  شود«یو »ماه کامل م   خواند«یپشت سنگ م  یمانند »بلبل  یی ها»ب« و »م« در بخش

  ی شاعرانه مانند »ماه کامل«، »بلبل   یهایرسازیتصو  ت، ینها  ر د  و زبان را برجسته کرده است.    ده یبخش  ف یلط

 . کندیمجاری و شکوه را  یخلق کرده که حس زندگ  با یو ز  یی ایرؤ  ییاز طلا« فضا ییهاپشت سنگ« و »رگه

 :3 شاهد

 یدرخت گلاب»

 سالمند را دارد   ی زن یی بایز

 رد یگی که ماه را به دامن م 

 (12 :13۹۸)بروسان  ...«کندی را روشن م شیهاو برگ

  دمن یچون فر  ی پردازانهیکه نظر  ی ایژگیو.  شاعرانه استبیان  و    ی برجسته از زبان هنر  یاشعر نمونه  نیا

فراتر از  در ابعادی    مفهوم را  با،ی ز  ی هاو استعاره  عی بد  ریبا استفاده از تصاودانند. شعر  لازم می  ییشعر غنا  یبرا

و انسان است که   عتیاز طب  یب یسالمند« ترک  یزن  یی بایبه »ز  «ی»درخت گلاب   هی . تشب کندیساده منتقل م   انیب

یری و کهنسالی،  و شاعرانه از پ  بایز  یریتصو  .دکن یرا منتقل می لطیف  حسو    جادی ا  یقو  یو بصر  یبار عاطف 

سالمند که »ماه را   یزندرختی که چون   ریتصوای که محصول پختگی و خرد است. شناییهمراه با آرامش و رو

ه عنوان حضور ماه بو    بردیم  هنریشاعرانه و    یزبان را به سطح   کند«یها را روشن مو برگ  ردیگیبه دامن م

مانند    ی تکرار حرف »ر« در کلماتآرایی و  . واجداده است  ی رمزآلود و عرفان  یبه شعر حالت   ،یاز نور و زندگ   ی نماد

زبان را از سطح یک  در شعر شده    نیدلنش  یاو نغمه  ی ق ی موس  جادیباعث انیز    ش«یها»درخت«، »دارد«، »برگ

ارتقا داده است.   زبان هنری  احساسات و    ی تجل  یبرا  ی ابزار  ،ینوع زبان هنر  ن یازبان معمولی به سطح یک 

ی تشخیص  آرایه .برد یم  تیفراتر از واقع  ییایو مخاطب را به دن ردیگیشکل م لی تخ قیکه از طر هاستشهیاند

 تر کردن زبان داشته است. ثیر خوبی در هنریکار رفته است نیز، تاکه در مورد درخت گلابی به

  یی قایموس انیب
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 :1 شاهد

 ست ین یزیچ»

 ست ین یاتازه زیچ

 که بتوان با آن ستین ی حرف

 د ی بادبادک خر کی

 را  ی سالگ هفت یپا و

 هوا کشاند به

 ست ین زیچچیه

 آدم تنهاست  و

 تنهاست شی پاها ن یهم یآدم رو و

 ردد گی برم

 زند ی را م دیکل 

 (77 :14۰3)بروسان   «کند ی اش را روشن م خانه و

از  بیان موسیقایی  شعر،    نیدر او    .( »شعر غنایی، بیان موسیقایی هیجان است«4۸:  1۸۰۰ی شلگل )به گفته

شکل گرفته    زند«یو »م  گردد«یچون »برم  ییها »آدم« و فعل  ست«،ی»ن  «،یزی مانند »چ  ییهاتکرار واژه  قیطر

نوع تأث  کنواختی آهنگ  ضرب  یکه  تکرارپذ  کندیم   جادیا  رگذار یو  تنها  یریو حس  برجسته    ییو  متن  در  را 

آگاهانه را    ع یتقط یاند، نوعمستقل آمده  یی صورت سطرهاکه به اهکوت یهاساده و جمله  ی . ساختار نحوسازدیم

  فا ی ای این شعر  درون  ی ق ی در موس  ینقش مؤثر  زین  یی آراواج.  انجامدینرم و منقطع م   ی تم یبه همراه دارند که به ر 

»ب  یی هاتکرار صامت  ؛کرده »بتوان«،  »بادبادک«،  در  »کل   گردد« یرمچون »ب«    و   »کشاند«  د«، یو »ک« در 

  «، تنها»  ،»هوا«  «،مانند »آدم«، »پاها و حروفی    واژگانبلند »ا« و »آ« در    یهاحضور مصوت  نیهمچن ،  «کندمی»

  شعر نواز در  گوش  یو آهنگ  ن یطن  جادی»بادبادک«، باعث او    «خانه«، »را«، »کشاند«، » تازه«، »بتوان«، »سالگی »

رسانده    ی می صم  ی تمیشعر را به رنیز،    آن به گفتار روزمره  یک یزبان و نزد  ی سادگها،  جدای از اینشده است.  

  ،عناصر در کنار هم  ن یای  ههم  .استو موسیقی درونی    یع یطب  تم ی ر  ک ی   یدارااست. چرا که زبان روزمره خود  

تا آورده  د یپد  ی ف ی ظربیان موسیقایی   ب  آنکه یبشعر    اند  بگ  هیقاف   ا ی  یرونیاز وزن  در ذهن و گوش    رد،یکمک 

  « یزیو »چ   «ی»چیی نظیر آنچه که بین  هاو جناس  تمیاز تکرار، ر  ی ریگشعر با بهره  ن ی. اانداز شودینمخاطب طن

  ی . بازکندیبه شنونده منتقل مدر زبانی موسیقایی و با بیانی موسیقایی  را    ی رمق یو ب  یی حس تنها  ، وجود دارد

شعر  ی  و بزرگسالانه  ن یسنگ  ی جالب با فضا  یکرده که تضاد  جادینرم و کودکانه ا  یتم ی با صداها در »بادبادک« ر

  نیهم  ی »و آدم تنهاست / و آدم رو  در جملاتی چونموزون و کوتاه،    یهاتوقفتکرارها و  آورده است.    د یپد

 ی ریبا تصونیز  شعر    انی. پاکندیبه مخاطب القا م   ییقای و موسمواج  به شکل    ا تنهاست« حس انزوا ر  ش یپاها
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کرده    جاد یکلام ا  ی ق ی در موس  م یملای ترکیب  نوع  کند« یاش را روشن م / و خانه  زند یرا م  دی ساده و ملموس »کل

 .کندیشاعرانه را کامل م  ی و فضا

 : 2 شاهد

 ردم اگر مُ»

 دیکن هیباز گر ی با دست و دل  میبرا

 دیاوریشفابخش را ب یداروها

 رف   یرو دینیبچ

 طرف اتاق   آن

 کنند  هیبلند در عصر گر یبا صدا خواهرانم

 همسرم  و

 را از باد صورتم

 برگرداند 

 ببرد   ی به سمت و

 دلم را برد  که

 مردم  اگر

 گردم ی م بر

 تو را   و

 ( 55 :14۰۰)بروسان  ...«نوشمی از نمک م  یارودخانه چون

از    گیریبهره با .  کندیم  رگذارتریو تأث  ترقیدارد که احساسات را عم  ی و متنوع  یقو  یی قایشعر زبان موس  نیا

ی شلگل این بیان  موسیقی درونی خوبی ایجاد شده است. طبق نظریه  ،یصوت  القائاتتکرار، جناس و    ،ییآراواج

مولفه استموسیقایی  غنایی  شعر  مثل  ی  مردم«  »اگر  عبارت  تکرار  م  یدرون  هیقاف   کی.  ی  و حس   کندیعمل 

مثل »باز«،    و حروفی   ها مصوت »آ« در واژه  مانند  ده یکش  ی . آواهاکندیم  جاد یرا ا   واردعاگونه و زمزمهمعنوی،  

ضمن آنکه گویی »آه«    ، »را«، »خواهران«، »باد«، »رودخانه«، »صدا«، »آن«، »برای« و »شفا« »اتاق«  ،«»داروها

  گون هیو مرث  یعاطف   یکه فضا  آورندیوجود مبهنیز    سانآهسته و کش   ی تمیرکنند،  کشیدن شاعر را تداعی می

  چون   ییهاکنند« و بخش  هیبلند گر  یمثل »خواهرانم با صدا  ییهابخش  نی. تضاد بکرده است  ترقیشعر را عم

حرف »د«    ییآراواج  .داده است  یی ای زبان شعر تنوع و پو  لحن درونی   بهنیز    »همسرم صورتم را از باد برگرداند«

حرف »ر« در    ییآراواج  و  د«،ی نیو »بچ   د«یاوری»ب  «،ی»داروها  د«،ی »کن  «،ی در کلمات: »مردم«، »دست«، »دل

و آوای »س« در    »رف«، »را« و »طرف«  «،ی»رو  د«،یاوری»ب  «،ی»داروها   ه«،ی »گر  م«،یکلمات: »مردم«، »برا
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»سمت« شا  ز،ین    »همسر«  و   »صورت«،  همچنین    ی انی کمک  است.  کرده  شعر  موسیقایی  بیان  تقویت  به 

را    ی تلخحس  و هم    انیحس جر  مه  نوشم«یاز نمک م  یا»تو را چون رودخانهی  لهدر جم  یصوت  یرسازیتصو

  القای   بیان موسیقایی در شعر مهم است و در این شعر، همین امر به  .  کندیم  تی شعر را تقو  یقیمنتقل و موس

 کمک کرده است.  شاعر یعواطف درون

 :3 شاهد

 ی ریمی تو نم»

 ی اریکه سربازان بس ی پرچم  همچون

 کرده باشند  کیآن شل  در

 شب به هنگام باد  هر

 یده ی را از خود عبور م  ماه

 دم یرا د  ی تو، سر گوزن در

 به سمت کوهستان شیهاهنوز شاخ که

 بود  کج

 ی اچشمه

 داد ی م  ریرا ش یادیپرندگان ز که

 مرگ  تواندی م چطور

 تو از

 (125 :14۰3)بروسان را پر کند؟«  یگودال تنها

»هنگام«،    «، ی»پرچم   «، یریمی»نم در:  »م«،    ی چون نرم  یها صامت  ییآرابا واج  موسیقایی بیان  شعر،    ن یدر ا

«،  »شب«، »شاخ  ک«، ی »شل:  »ش« در  .»مرگ«و    تواند«ی»م  داد«،ی»سمت«، »م   دم«، ی »د  «،ی دهی»ماه«، »م 

تان«،  »آن«، »هنگام«، »هنوز«، »کوهس  «،میرینمی»همچون«، »سربازان«، »  در:  »ن«  « و ری»ش  و  »چشمه« 

تنها    -از تو    -مرگ    تواندی»چطور م   ی در سطرهاایجاد شده است.    «گوزن» و  »تنها«،    تواند«،ی»پرندگان«، »م 

های  همچنین صامتدارد.    ینقش خوب  یفایا  یدرون  یق ی »ت« در خلق موس  ییآراواج  زیرا پر کند؟« ن  یگودال

واژگانو    »ک«   ی انفجار در  »شل  ی »پ«  » پرندگان  »  ک«، ی مثل  »کج«.  «کند«،  و  »کرده«  »که«،  تکرار  ، 

از    است و   نیز به موسیقایی شدن زبان کمک کرده...«    مرگ  تواند ی...« و »چطور م  مانند »در تو  یی ساختارها 

می موسیقایی  بیانی  خلق  برای  شعر  این  تدابیر  به  دیگر  تقط   یسطرهاتوان  و  مکث  یهاعیکوتاه  های  منظم، 

اند.  ی، به بیانی ریتمیک رساندهسنت  ییه که شعر را بدون وزن و قاف نیز اشاره کرد    آهنگ روان و ضرب  ی عیطب

برجسته    یاشعر نمونه   ن یاشود.  هیجان یاد می  ییقایموس  عنوان بیانی شلگل از آن بههمان چیزی که در نظریه
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  یهنر  ی زبان  ا را ب  ی روان  ی هاان و تعارضفقد ،یناحساسات درو  ت، یمحور است که فردو عاطفه  یی قای موس  ان یاز ب

 بیان کرده است.   ییقایو موس

  یزیانگالیخ

 :1 شاهد

 افتد ی که م  ی اهر دکمه»

 رود ی فرو م  راهنمیبه فکر پ ی سوزن

 ام که به پا کرده یآتش نیا با

 کاش  یمن ا انیم از

 (14 :13۹۸)بروسان  گذشت« ی م یارودخانه

و پرتنش    زیانگالیخ  یی فضا  ، یو نمادپرداز  هی تشب  ،یرسازیتصو  ل، یهوشمندانه از تخ  ی ریگشعر با بهره  نیا

که    ی ا»هر دکمه  ریتصو  . کندیو ملموس به مخاطب منتقل م   ی ن یشاعر را به شکل ع یحس و حال درون  وخلق  

که    یی عاطفه است؛ جاانگیز  تصویر کشیدن خیالبه  بارز از    یانمونه  رود« یفرو م  راهنم یبه فکر پ   یسوزن  افتد، یم

به    ریتصو  نی. اشودمی  ظاهر  -  راهنپی  در  سوزن  رفتن  فرو -  و محسوس  یجسمان  ریتصو  ک ی در قالب   یدرد روان

انگیزی در  فریدمن به حضور تخیل و خیالکند، یم  ین یرا قابل درک و ع  یذهن  ب یدرد و آس  یاشکل هنرمندانه

به پا کرده  ی»آتش آتش در    نماد   .است  کرده  د یتأک   ییشعر غنا نکه    د، یشد  یهاجانی ه  ی هدهندبازتاب  زیام« 

گوید. یعنی از جنس فقدان و شکست و گسستگی  که لاکان می   استاز نوعی    یدرون  یهایریها و درگتنش

که    شاعر  یبر تحولات درون  یاستعار  یاست و هم دلالت   یاز شور و آشوب روان  یهم نماد ،  نجا یآتش در اعاطفی.  

ی بین شاعر و  ناخوداگاه ابراهیم و سیاوش را در ذهن مخاطب متبادر می کند. مخاطب در خیال دنبال رابطه

که    سازدیم  یاشدهو اغراق  پردازانهالی خ  یفضا  ن،یعنصر نماد  نیاگردد.  ماجرای آتش شدن گلستان و ... می

عنوان  به  گذشت«یکه م  یا»رودخانه  نماد   .کندیو پرالتهاب ذهن شاعر دعوت م   دهی چیپ  یای نمخاطب را به د

. رودخانه در تضاد با آتش قرار  کندیعمل م  ییو حرکت به سمت رها یمستمر زندگ  انیاز آرامش، جر یریتصو

عبور از درد و   شاعر به ل یتمای هدهندنماد نشان ن ی. اآوردیرا به شعر م  یگرفته و مفهوم تعادل، گذر و پاکساز

که از نظر لاکان    ی موضوع عین گلستان شدن آتش برای ابراهیم.    است؛   ن یو تسک  ش آرام  یبه سو  ی آتش درون

  ی شعر به شکل  نی در ا  لیکل، تخ  در  باشد.  یدرمان درون  ای جبران فقدان    یتلاش ناخودآگاه برا  انگریب  تواندیم

که در آن احساسات    کند یم  ی و خواننده را وارد جهان  زد یآمیرا درهم م  الیو خ  ت یواقع  ی مرزها  ا،یزنده و پو

 اند. انیملموس و پرمعنا نما  یریدر قالب تصاو  قیعم

 : 2 شاهد

 رد یگی م  ریرا ز ی گنجشک  یوقت یقطار چی»ه

 شود ی خارج نم لیر از

 و من 
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 خواست ی که م ی گوزن

 شیهاشاخ با

 (21 :13۹۸)بروسان « … را نگه دارد یقطار 

  ی مانند »گنجشک« و »قطار« فضا  یریانسان با تصاو  ینسبت به فنا زندگی و دنیا    ی تفاوتیتلخ از ب  ی هاستعار

فریدمن در  که  ای  ویژگیشاعرانه در آثار بروسان.    ل یبارز از تخ  یانمونه  ،کرده استخلق    یقیو عم   زیانگالیخ

به  را نگه دارد«    ی قطار  شی هابا شاخ  خواستیکه م   ی »من گوزن  ه ی. تشباست  کرده  د ی تأکیی بر آن  شعر غنا

  ثمریاما تلاش ب  کند،یم  یمعرف  می عظ  یهادر برابر قدرت  مقاومتگوزن را نماد شجاعت و  انگیز  ای خیالگونه

که    ی »قطار  ریتصو  .کندیم   القا و غم را    ی دناامی  است احساس   و جبر سرنوشتتمدن    که نماد   او در برابر قطار 

و سرنوشت  ی توقف زندگ رقابلیغ  یرویاز نخیالی  ینماد شود« یخارج نم لیاز ر یول  ردیگ یم  ریرا ز یگنجشک 

است اما باز هم    پناه یجبر بزرگ ب  نیاست که در برابر ا  ی فرد  ی ااراده  یهدهندو در مقابل، گوزن نشان،  است

شاعرانه    لیتخ  ن،ی و نماد  یقو  یهایرسازیتصو  ی هلیوسبه  یناتوانتضاد قدرت و    ن یا  دارد.دست از تلاش برنمی

  ستند، ی احساسات ن  ان یشعر تنها ابزار ب  ن یدر ا  ریو تصو  ال ی خ  ب،یترت  ن یبد.  دهدیشکل نشان م   ن یرا به بهتر

 .شوندیمحسوب م  نیز  شاعر  یروان یهاتیو واقع  یوندر  یهاتعارض شینما یبرا یابلکه واسطه

 :3 شاهد

 انگار ی زنی حرف که م »

 رود ی راه م  تی در صدا ی سوسن

 بزن  حرف

 را بشنوم  تی صدا خواهم ی م

 یبود تیباغبان صدا تو

   یدیکبوتران سف ۀات دستخنده و

 کنند ی پرواز م  کبارهیبه که

 را دوست دارم   تو

 دمدهیاذان در سپ یچون صدا

 شود ی م  ی که به خواب منته  ی راه چون

 را دوست دارم   تو

 د یدر تبع گاریسۀ بست نیچون آخر

 ها هنوز مورچه وی ستین تو

 گندم را دوست دارند  اریش 
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 شودی م  دهیدر شب د  مایچراغ هواپ و

 زم یعز

 رد یگی م  ریرا ز یگنجشک  ی وقت یقطار چیه

 (۸۸ :14۰3)بروسان ...«  شودی خارج نم لیر از

از خ  نیا از تصاو  نیزتریانگالیشعر  با استفاده  بروسان است، که    یفضا   کی ها،  نمادها و استعاره  ر، یاشعار 

  ی برا  یی . فضاستا   کرده  دیآن تأک   برفریدمن در شعر غنایی  که    ی ایژگیکرده است. و  جادیا  زیانگالی خ  یهدی چیپ

که به    است   ییدر شعر غنا  ی دیکل   یامل ع  الی. خیو عاطف   ییایرؤ  یاوهیشاعر به ش  ی درون  ی ایکردن دن  انینما

 ی اشعر نمونه  نی کند؛ ا  انیب  یریتصو  ی صورت زبانخود را به  یاحساسات و عواطف درون  دهد یشاعر امکان م 

  ی زنی: »حرف که مشودیم   فیتوص  بایشاعرانه و ز یشعر، صدا به شکل  یابتدا  در  است.  یل یتخ  نیبرجسته از چن

طرف مقابل به   یبرداشت کرد که صدا   توانیم  ری پذلیتاو  ریتصو  نی. از ارود«یراه م   تیدر صدا  یانگار سوسن

  ی فرط نرم از خود صدا    ای   رود،یو راه م  ده یچی دور آن پ  یشده که سوسن   هیتشب   یگرید زیهر چ  ا ی  ن یپرچ  وار،ید

که ذهن    یرسازی نوع تصو نیاست. ا زیانگالی و خ با یشده است، که در هر دو حالت ز ه یو لطافت به سوسن تشب

مانند »تو باغبان    یریادامه، تصاو  در  .افزایدهمواره به زیبایی شعر می  کشاند،یو شاعرانه م  یلیتخ   ییایرا به دن

به  ی دی کبوتران سف   ۀات دستو »خنده  «یبود  ت یصدا ب  یزی انگالی خ  کنند«، یپرواز م  کباره یکه  را    شتر یشعر 

و شاعرانه   یی ایرؤ  ی در زبان شاعرانه، به گسترش فضا  ،ینماد صلح و آزاد  د،ی خنده به کبوتران سف   ه یاند. تشبکرده

که    ی و »چون راه  دم« دهیاذان در سپ   یچون »تو را دوست دارم چون صدا   یری صاوت  ن، ی. همچنکندیکمک م

  ی درون  احساساتآن را تجسم »  (۹-1۰۸:  1۹53)  که آبرامز  رسانند،یرا به اوج م  ال یخ   شود«یم  یبه خواب منته

  ی ریغافلگ  بیبا ترک  شود«یخارج نم   لیاز ر  ردیگ یم  ریرا ز  یگنجشک   یوقت  یقطار  چی»ه  عبارت.  داندیشاعر« م

گونه  تضاد، همان  نی. اگذاردیم   شیبه نما  یال یو خ  ن یصورت نمادتلخ را به  یهاتی و واقع  یدرون  یو التذاذ، تضادها 

ها  و هنوز مورچه  ی ستی»تو ن  ن،یشاعر است. همچن  یدرون  ی هااضطرابها و  فقدان  انگری اشاره کرده، بلاکان  که  

ادام  نیگندم را دوست دارند« در ع   ار یش به  ب  ات، یح   یهاشاره  انسان  نیتضاد  ب  ی احساسات  جهان    ی رحم یو 

و   زیانگالی طور مداوم از عناصر خشعر به ن یا ت،ی نها در .کندیم م یترس  نیو نماد زیانگالیخ ی را به شکل  یرونیب

 .بکشد  ریو پر از احساسات به تصو  ییایرؤ  یشاعر را با زبان  یهدی چیو پ  یدرون  یایتا دن  بردیبهره م  نینماد  ریتصاو

  یمحورخطاب

 :1 شاهد

  !محمد باقر»

 دند ی ها را که بردرخت

 ها نکاشتندآن یبه جا یزیچ

 روز عصر   هر

 ند یآی گرد م  هاهیسا
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 هاشاندرخت یبرا و

 کنند ی م  هیگر

 ! باقر محمد

 را دارم  ی درخت  احساس

 یبرچوب ۀکارخان ریدر مس که

 ( 145 :14۰3)بروسان « گرفته است قرار

و مکرر نام »محمد باقر«    می طور مستق آشکار و روشن است؛ شاعر به  یانمونه  ی محورشعر از منظر خطاب  نیا

 ییهبر اساس نظر  ییمهم شعر غنا  یژگیو مشخص، و  یخطاب فرد   ن یکه ا  دهد،یعنوان مخاطب قرار م را به

توجه  موردرا    ی مخاطب فرض  ا یو خواننده    کند یم  دا ی پ  ی و شخص  ی اخطاب، شعر حالت مکالمه  ن یبروستر است. با ا

تر  صورت برجستهعواطف و احساسات شاعر به  شودیباعث م   می استفاده از خطاب مستق   ن، ی. همچندهدیم  قرار

  یبرچوب  ۀکارخان  ر یرا دارم که در مس  ی »احساس درخت  د یگویشاعر م  ی وقت   ژهیوتر منتقل شود، بهو ملموس

  ن یهمچن  یمحورخطاب  نیاست. ا  دکنندهیناام  یت یبه وضع  ی و اعتراض فرد  یدرون  ادیرف   ی قرار گرفته است«، نوع

  ز ین  ی اجتماعابعاد  را به    یو عواطف فرد  کند یشاعر و مخاطب کمک م  ان یم   یو همراه  ی حس همدل  جاد یبه ا

و    ت یبر فرد  دی تاک  ق، یمدر انتقال احساسات ع  یشعر نقش مهم   نیدر ا  م یخطاب مستق  ن، یبنابرا  . دهدیبسط م 

 . دارد  یارتباط عاطف جادیا

 : 2 شاهد

 چه کار کنم؟ »بگو

 بگو چه کار کنم؟

 دهدی که طعم فراق م  ی با فلفل

 شناسدی که فصل را نم یدرد با

 د ی آی که بند نم ی با خون

 چه کار کنم؟ بگو

 ی شاد ی وقت

 (12۹ :14۰3)بروسان  ...« بند است  ی به دم بادبادک

  ی ا طور برجستهشعر به  ن یاو  بروستر  است    ییه بر اساس نظر  ییمهم شعر غنا  یژگ یو مشخص، و  ی خطاب فرد

به  می با تکرار مستق   رایاست، ز  ریپذلیتحل  یمحوراز منظر خطاب پررنگ »بگو چه کار کنم؟« شاعر  صورت  و 

قرار م  ی فرض   یروشن و مکرر مخاطب  او پرسش می   دهدیرا خطاب  از  نه تنها حس    نیاکند.  و  خطاب مکرر 

که بر شدت    دهدیرا شکل م یرونیو ب  یدرون  یه مکالم  ی بلکه نوع  دهد، یم شاعر را نشان    ی گمو سردر  استیصال

  ی هدهنده را دارد، که با آن مواجهمرجع پاسخ  د ینقش شنونده و شا  نجا ی. مخاطب در اکندیم   دیعواطف تأک
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به  م، یمستق شعر  پرانرژزبان  و  زنده  همچن دیآیدرم  یصورت  فراق    ی »فلفل مانند    یقو  ریتصاو  ن،ی.  طعم  که 

شود  تا آنجا که شعر تمام می  کنندیم  تیخطاب را تقو  ی حالت عاطف   شناسد« یکه فصل را نم  یو »درد  دهد« یم

 دانیم باید با آن چه کنیم، فکر خواهیم کرد.آید و ما نیز مثل خود شاعر نمیاما ما همچنان به خونی که بند نمی

 :3 شاهد

 عزیزم! »

 ( 1۰4 :14۰3)بروسان  ...«مرا چون شاخۀ گندمی زیبا کن 

است    یی در شعر غنا  ی محورساده و موجز از خطاب  ار ی بس  یانمونه(  14۰3چند سطر از شعر بروسان )  نیا

.  کندیم   انی را ب  یعاشقانه و عاطف   یاو خواسته   خواندیم   زم«،ی»عز  را  مخاطب خاص خود  می طور مستق که شاعر به

  ار یرا بس  یو بار عاطف  از ویژگی های شعر غنایی است.،  معتقد استطور که بروستر  همان  م،ی خطاب مستق   نیا

مپررنگ  مستقشعر  .  سازدیتر  خطاب  تصو  م یبا  و  ریو  مؤثر،  اما  غنا  یاصل   ی هایژگیساده  منظر    ییشعر  از 

ی گندم نیز  طلب زیبا شدن چون یک شاخه  .داراستکوتاه و موجز    یدر قالب   را  ی محورو عاطفه  ی محورخطاب

 ضمن تصویری است زیبا، تامل برانگیز و خطاب محور. چرا که در هر طلبی، خطابی هم نهفته است.

 یمدار شهیو اند  ی مندفلسفه

 :1 شاهد

 رد یگی م  ریرا ز ی گنجشک  یوقت یقطار چی»ه

 (   21 :13۹۸)بروسان « …  شودی خارج نم لیر از

فرد در   یسرنوشت، جبر و ناتوان یهدربار قیعم   یتأملی هدهندبازتاب یمندشهی شعر از نظر فلسفه و اند نیا

ن برابر    ضعیف  یناتوان و  تر  بزرگ  یروهایبرابر  که    قویدر  به  است،  دارد،  اندیشه  آبرامز  و  بروستر  نظر  طبق 

که    ی»قطار  ریتصودارد.  کند و مخاطب را به اندیشیدن وامیاشاره می   یوجود  ی هدر فلسف   نیادی بن  یموضوعات

است که با    ی زندگ  ر یرناپذییو تغ  یقطع   ریاز مس   ی نماد  شود« یخارج نم  ل یاز ر  ی ول   رد یگیم   ریرا ز   یگنجشک 

مربوط به جبر و    یی هامفهوم، با فلسفه  نی. ادهدیبه حرکت خود ادامه م   زا،بی کوچک و آس  ی وجود رخدادها

  ی برخورد فلسف  نوع  ن یهمسوست. ا  ، یهست  رییتغ  رقابل یو غ   روندهشیپ  ی روینی  هدربار  یی هاشهیسرنوشت، و اند

از    یو آن را به شکل   بردیصرف احساسات م   انیشعر را فراتر از ب  گاهیو مرگ، جا  یزندگ   ی با موضوعات اساس

   .کندیم ل یشاعرانه تبد یورزشهیاند

 : 2 شاهد

 گردد ی دست به دست م »انسان

 ریزنج و

 (13 :13۹۸)بروسان   کند«ی خود را حفظ م  یمیقد شکل
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  ن ینماد یبازتاب ،یمندشهیاز نظر فلسفه و اندای است. مندانهطبق نظر بروستر و آبرامز شعر اندیشهشعر  نیا

ی  هدربار  یفلسف  یهااست که بر نگرش  ی و انسان  یاجتماع   ی و تداوم ساختارها  ی تکرار  یهااز چرخه  قیو عم 

ماه  ی سرنوشت جمع تأک  ت یو  م  ریتصو.  دارد  د ی انسان  به دست  انتقال    ی هدهندنشان  گردد«ی»انسان دست 

  کند« یخود را حفظ م   ی م یشکل قد  ر یکه »زنجیهاست، در حال نسل  ان ی م  در   خ ی و تار  رهنگتجارب، ف   ی هوستیپ

پا  ینماد و  تکرار  از  ق   هاتیمحدود  یدار یاست  با  یاجتماع   یدها یو  تغ  که  زمان،  گذشت    یچندان  رییوجود 

امکان   عدم   ا یو امکان  ی انسان ی نهادها ی هدربار  یتأمل فلسف ینوع  ،یی ستایحرکت و ا ان یتضاد م  ن ی. اابندیینم

  ی سفبزرگ فل   یها به پرسش  ، یااست. شعر با زبان ساده و استعاره  ت یجامعه و فرد  ن یادیبن   ی در ساختارها  رییتغ

به شمار    یی در شعر غنا  ی مندشهیاز اند  یامنظر، نمونه  ن یو از ا  پردازدیم   یخی سرنوشت و تکرار تار  یهدربار

 د. رویم

 :3 شاهد

 بان به زندان ی »زندان

 شود ی م رهیخ یطور

 (135: 14۰3)بروسان   را باز کند« ی گره کوچک  خواهدی انگار م که

از    قیو عم  فیظر  ی نماد  ، یمندشهیشعر از نظر فلسفه و اند  ن یابیند.  بان را هم یک گره میزندانی زندان

اراده، قدرت و    یه دربار  یفلسف  نیاد یبن  یهااز پرسش  یو اسارت است که بازتاب  یآزاد  انیم  دهی چیپ  ی  هرابط

  ند« را باز ک   ی گره کوچک  خواهدیکه انگار م   شودیم   رهیخ  ی بان طوربه زندان  ی»زندان   ریتصو.  است  ییامکان رها

  ی درون  یتلاش  انگریب  تواندیم   شدنرهیخ  نیاست؛ ا  تیدر برابر محدود  دیاز تنش و ام  یالحظه  ی هدهندنشان

اما   فیاست از مشکلات و موانع ظر  یاگره کوچک استعاره  نیتازه باشد. ا  یگشودن راه  ایعبور از بندها    یبرا

ساده و    ریتصو  نی . شعر با اباشد  محدودکننده  یکل   طیچند که شرا  را دارند، هر  رییمهم که امکان بازشدن و تغ

  کند یبر آن مطرح م  یط یمح   راتیو تأث  یفرد  یه قدرت اراد  یهدربارفلسفی    ییهاحال پرمعنا، پرسش  ن یدر ع

 .اند ادهقرار د  دیمورد تأک بروستر و آبرامزکه  است  ییشاعرانه در شعر غنا یمند شهی اندمبین   و 

 

 گیریجه ینت -3

از    یی در اشعار غلامرضا بروسان انجام شد. از آنجا که شعر غنا  یی غنا  یهامولفه  لیپژوهش با هدف تحل   نیا

شاعر را بازتاب    یو جهان ذهن   یدرون  ،یفرد   اتاست و احساس   یشعر فارس   یهاگونه  نیو پرنفوذتر  نیترکهن

خود را شعر    یهست ی ز  یهو تجرب  ی شخص  ی معاصر مانند بروسان، که صدا  یآن در آثار شاعر  ی بررس  دهد، یم

 برخوردار است.  یی بالا تیکرده، از اهم

 هاافته یاز  یکل یبندجمع 

برخوردارند.   یی غنا  یها از مولفه  یطور بارز و قابل توجهاشعار بروسان نشان داد که آثار او به  قیدق  یبررس

از عناصر غالب در شعر اوست.    یک یو فراق،    یچون عشق، اندوه، دلتنگ  یبا حضور پررنگ احساسات   یمحورعاطفه

.  دهدیاشعار را شکل م   ی ز محتواا   یمهم   بخش   ز،ی ن  ی شخص   یهاو تمرکز بر »منِ« شاعرانه و تجربه  یی گراتیفرد
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کلام، باعث انتقال مؤثر احساسات    ی و آهنگ درون  تم یر  یعن ی  یی قای موس  ان یبه همراه ب  ی زبان هنر  گر، ید  ی از سو

شعر بروسان است که در کنار    یهبرجست  یهایژگ یو  گریاز د  زین  یذهن یهایرسازیو تصو  یزیانگالی. خشودیم

گفت    توانیمو    بخشد یمحور به اشعار او م و تفکر  ییغنا  یساختار  ،یورزشهیو اند  یندم و فلسفه  ی محورخطاب

 راستا و سازگار است.هم ییشعر غنا یها یژگیشعر بروسان و

 هاافته ی نی ا  تیاهم

از    یترقیبه شناخت عم  تواندیدر آثار بروسان م  ییغنا   یهامولفه  یپژوهش نشان داد که بررس  نیا  جینتا

-هدهنداشعار او نشان  ییغنا  لیتحل  گر،ید  یمنجر شود. از سو  رانیمعاصر ا  اتیدر ادب  گاهشیاو و جا  ی سبک شعر

مسائل    ان یب  یی همچنان توانا  یادب  هگوننیمعنا که ا  ن یدر بستر معاصر است؛ بد  ییتداوم و تحول شعر غنا  ی

امروز  یعاطف و    یفلسف  ،یفرد   ن ینو  انی و ب  ییسنت غنا   انیم  ی را داراست. در واقع، شعر بروسان پل  یانسان 

 است.  شهی و اند تیفرد

 پژوهش  یامدهایپ

  ی محتوا  لیو تحل  یمعناشناس  ،یشناس سبک   ی هدر حوز  یشتریب  یهاپژوهش   سازنهیزم  تواندیم   قیتحق   نیا

د و  بروسان  زم  گریآثار  در  که  باشد  معاصر  غنا  ی هنی شاعران  .  کنندیم   ا یکرده    ت یفعال  ی احساس   ا ی   یی شعر 

در    شه یاحساس و اند  وندیپ  یهنی در زم  یمطالعات ادب   یهبه توسع  تواندیم  یی غنا  یهاتوجه به مولفه  ن،یهمچن

  توان یم  ت، یدر شعر معاصر شود. در نها  یی شعر غنا  گاه یدر جا  یکمک کند و موجب بازنگر  ران یشعر امروز ا

شعر    یهاتیکارکرد و ظرف   ت،یاشعار غلامرضا بروسان پرداخته، بلکه اهم  لیتنها به تحلگفت پژوهش حاضر نه

تأملات    یو هنر  مانهی صم  ، یعاطف   ،یفرد   ان یکه در آن، ب  یعصر  ت؛ کرده اس  ییرا در عصر معاصر بازنما  ییغنا

 کند.  فا ی در خلق معنا و ارتباط با مخاطب ا  ینقش اساس  تواندی، م ستهیز ی هاو تجربه یدرون
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